
 

1057 
 

 

 

 

        

          Journal of Al-Azhar University Engineering Sector 

 

                    Vol. 17, No. 64, July 2022, 1057 - 1077 
 

 

 

EXPRESSIVE DIMENSIONS OF NATURAL LIGHTING IN HISTORIC WORSHIP 

BUILDINGS AND ITS EMPLOYMENT TO SERVE RELIGIOUS PURPOSES: A 

COMPARATIVE STUDY BETWEEN ANCIENT AND ISLAMIC ERAS IN EGYPT 

Mohamed Ahmed Rezq Ali Al-Sherbiny and Ayah Hassan Amin Ahmed Khallaf* 

Department of Architectural Engineering, Shoubra Faculty of Engineering, Benha University, Cairo, Egypt 

* Corresponding Author E-Mail: aya_hassan_amine@yahoo.com 

Received: 25 March 2022               Accepted: 13 June 2022 

 
ABSTRACT  

This research discusses the expressive potentialities of natural lighting in architectural design 
of worship buildings, and how it is employed to convey meanings and feelings that help achieving 
religious purposes. The study focused on historic worship buildings of Egypt, during two of the most 
important eras in the history of Egyptian architecture, namely ancient Egyptian and Islamic 
architecture. The aim of research is to explore how past architects used natural lighting methods to 
evoke connotations and feelings that reflect concepts of religion and create the appropriate atmosphere 
for prayer and worship, in order to extract design lessons that can be useful for contemporary practice 
in architecture. The research adopts comparative analysis approach to compare natural lighting 
methods in worship buildings during the two eras and interpret their meanings according to the 
dominant religious concepts during each era. The analysis method includes the study of natural 
lighting sources inside spaces and their effects in selected examples representing the prevalent types of 
worship buildings in each era, to inspect how they were utilized to create the suitable atmosphere and 
imply the appropriate connotations that are required for religious practices.  

KEYWORDS: Natural lighting - Meaning in architecture - Ancient Egyptian Temples - Islamic 
architecture in Egypt - Design of openings. 
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 الملخص

ة فثي التصثميم المعمثارد لثدور العبثاكة، وكيويثة ا فيوهثا فثي ا سثيد الطبيعيث ةءاضثلإل الإمكانثا  التعبيريثة البحثث هذا يناقش

ا علث  حقبتثين  ا، اطبيقث  ا ووجثدانيا ويهنيث   حقث مثن متبثاينتين الأحاسيس والمعاني المختلوة التي اساهم في احقيق أهداف المبنث  جماليث 
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مثد  ااواقهمثا أو ويلك بهدف المقارنثة بينهمثا لتحديثد   حقبة العمارة المصرية القديمة وحقبة العمارة الإسلامية،  وهماالعمارة المصرية  

التثي اعكثس الموثاهيم  والمشثاعر الإضثاءة الطبيعيثة لخدمثة الأضثراد الدينيثة و يصثال الثدلالا  أسالي  استغلال كيوية اختلافهما في

الاستواكة بها في العمارة المعاصرة.  لتعبد، ويلك لاستخلاص الدروس التصميمية التي يمكنلالعقائدية للم تمع واهيء الأج اء الملائمة 

ويعتمد البحث عل  استقراء أسالي  الإضاءة الطبيعية في النمايج الممثلة لتصميم كور العباكة في كل حقبثة، مثن خثلال احليثل مصثاكر 

الناا ثة عنهثا مثن الإضاءة الطبيعية في كل منها من حيث أنماط الوتحا  وم اضعها وأح امها واصميمااها، وكذلك اأثيرا  الإضثاءة 

حيث شداها وم اضع اركزها وشكلها ول نها وزمنها ومداها والظلال الناا ة عنها، ثم محاولة ربطها بالمباكئ الدينيثة السثائدة فثي كثل 

الاختلاف حقبة منهما والمواهيم العقائدية الحاكمة والم جهة للوكر المعمارد خلالهما، من أجل المقارنة بينهما واستنتاج ملامح التشابه و

 ومن ثم واستخلاص اعميما  بخص ص أسالي  الت فيف ال مالي والرمزد للإضاءة الطبيعية في كور العباكة التاريخية في مصر.

. اصميم الوتحا  -العمارة الإسلامية في مصر  -المعابد المصرية القديمة  - المعن  في العمارة - الإضاءة الطبيعيةالكلمات المفتاحية:   

 مقدمة  -1

يسع    التي  الطبيعية  عل  التصميم المعمارد، ومن أهم المق ما  المؤثرة    الع املأبرز  اعتبر الإضاءة الطبيعية من  

لا اللازمة  لستغلالها  المعماري ن  الإنارة  ال فيوية  لت فير  الاحتياجا   لا  .  للوراضا تلبية  الطبيعية  الإضاءة  كور  أن  عل  

ااستيواء متطلبا  ال فيوة،  ي أن للض ء  مكانا  اعبيرية  ينحصر فقط في يمكن استغلالها لتحقيق أهداف أخر  جمالية   أيض 

المستعملين  ،رمزيةونوسية  و وعق ل  وجدان  معه  وادعم  اخاط   واواعلهم  بالمبن   خلال  اراباطهم  من   سالي  الأ، 

الأمر الذد يؤهل الإضاءة الطبيعية لأن اك ن واحدة    .الداخليةالوراضا     نارةلإ التي يمكن استخدامها    والمعال ا  المتن عة

الإبداع أهم محوزا   المشاعر    الإلهام  مصاكرأبرز  و  التصميمي  من  العمارةو يصال  و ثارة  في  .  الحق   عل  مر  الرم ز 

 وعدمأحيان ا    أنه قد يتم  ضوال هذه الإمكانا  لا    ،في العمارة  واسعةبرضم ما للإضاءة الطبيعية من  مكانا  اعبيرية  عل  أنه  

استحقه الذد  النح   عل   الطبيعية  ،استغلالها  الإضاءة  من  الاستواكة  عل   البحتة  في  والاقتصار  ال فيوية  ، ال  ان  

لح م واأثير الك  لإكراك الكافي  العدم    أو  في العصر الحديث،  لمشروعا  المعماريةللإيقاع المتسارع  با  لاعتبارا  قد اتعلق 

اقد    الأمر الذد  الإمكانا . يورد    وه  ما  .المعاصر  التصميمبمست      الاراقاء لطاقا  كامنة يمكن أن اسهم في    يمثل  هدار 

عل    العمل  ا فيوها.  كراسةضرورة  وأهمية  بقيمتها  والت عية  الإمكانا   العباكة واعُدّ    هذه  التاريخ  كور  مر  أهم   عل   من 

، لأنها المباني  بالعنايةن عيا  المباني التي حولت بالعديد من المعال ا  المرابطة بالإضاءة الطبيعية وال ديرة بأن احظ   

د كان ذال  بالدينلاراباطها    مراحل عديدة من التحسين والتط ير،كما أنها مر  ب  عبر العص ر،التي نالت الاهتمام الأكبر  

 منبع ا. الأمر الذد ي علها  عدة  حضارا مثل المحرك الأساسي والموه م الحاكم المسيطر عل  مختلف مناحي الحياة في  ي

التي    خصب ا التصميمية  البحث  ايمكن  للأفكار والدروس  الخلال    للمساهمة في احقيقهلاستواكة منها، وه  ما يسع  هذا  من 

 .في كور العباكة التاريخية في مصر وكورها في خدمة الأضراد الدينية أسالي  الإضاءة الطبيعيةالتركيز عل  كراسة 

 الهدف من البحث -2

البحث   هذا  الطبيعية    والدلالية  التعبيرية  الأبعاكستكشاف  لايهدف  الإضاءة  وكيوية  لأسالي   العمارة   في   ا فيوها في 

العباكة  كور  بين  خلالمن  ،  في مصر  التاريخية  اصميم  بها،    اثنين  المقارنة  التي مر   والمعمارية  الدينية  الحق   أهم  من 

ويلك   الإسلامية،  والحقبة  القديمة،  المصرية  الحقبة  احديدوهي:  والرمزد   الاستغلالكيوية    بغرد  وال جداني    ال مالي 

 أد مد    ومعرفة  ل   ،كور العباكةفي    احقيقها  الأهداف الدينية المطل ب  اعزيزلأجل  كل حقبة منها  في    الطبيعيةلإضاءة  ل

 وبأد طرق استطاعت أن   ، حينهاالعقائدية السائدة    اعكس المواهيم  أن  للحل ل والمعال ا  المرابطة بالإضاءة الطبيعية  أمكن

 . للممارسا  الدينية وجداني ا ويهني االملائمة وا فر الأج اء  والخ اطر والأحاسيس الانطباعا  اثيرالتي  التأثيرا ا فر 

 : الدينية في العمارة  وأهميتها الإضاءة الطبيعية -3

ؤثر عل  كثير  ا  اكما أنه  ،المحيطة  لبيئةل  بصارالإأساس    هيف  ،الإنسانكورا  مح ري ا في حياة    ةالطبيعي  الإضاءةلع   ا

الحي ية   ال فائف  المزاجية  في    المتحكمة  ا هرم نال فراز    واساعد عل   لل سم،من  البي ل جية.ووالنوسية  الحالة   الساعة 

كور  لهذا يقتصر  أن  يمكن  البحتة  ها لا  ال فيوية  ال  ان   عل   العمارة  يحصر  في  هذا  لأن  امكين    بهاالانتواع  ،  عل  

من الأنشطة  لأ  الرؤية  المستعملين  المقابل    لكنه،  المختلوةكاء  في  منيهدر  ال جدانية  العديد  الأخر     وقد   والذهنية.  الو ائد 

 ل     الأهدافتحقيق العديد من  ل  الإمكانا  التعبيرية للإضاءة الطبيعية، فسع ا لاستغلالهاالحق     عل  مرالمعماري ن    أكرك

 الوكرية ت جها  الأو قيم الم تمع أو  المبن  فيوة بارابط    ورمزيةإحداث اأثيرا  بصرية وجمالية ونوسية ك، جان  ال فيوة

ا  عمارة كور العباكةفي  ب جه خاص    يلك. ويظهر  للقائمين عل  بنائه  عاكة  ما احتاج الممارسا  والطق س الدينية  لأن  ، نظر 

 .المعب كالدين وا اه النوسية والذهنية المطل بة  ز التص را يعزتلد  المؤمنين ل وخ اطر معينة لاستثارة أحاسيس 

  كور   الذد اناول  Stegers  (2008)  مثل  ،الباحثينالعديد من  باهتمام    في المباني الدينية  لإضاءة الطبيعيةاحظيت  وقد  

 Zignaniو.  المساجد العثمانيةفي  لصل ا   ل  الملائم  يالشع ر ال مع  ادعيمساعد عل   اخلق أج اء    فيالتشكيلا  الض ئية  

  التي قارنت أسالي  الإضاءةRamzy  (2013  )و  .القديمة  الإضاءة الطبيعية في المعابد المصرية  الذد ركز عل (  2011)

كينية مباني  مختلوةل  انتمي  في  في(  2014)  ال ب ردو.  طرز  بالإضاءة  اهتم    ا فيوها  وكيوية  المعاصرة،  المساجد  الذد 
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)و  .المصلين  عل   لتأثيرل رصد(  2015ع د  وكلالااها    الذد  القديمة  المصرية  المعابد  في  الشمس  أشعة  اعامد  فاهرة 

  Magliو  .عل  مر العص ر  العمارة  الطبيعية فيالإضاءة    أسالي   اط ر  التي اناولت(  2018مدثر )و  الرمزية واللاه اية.

ناقش(  2021) عل   الذد  الشمس  اقديس  القديمة.ب  الإضاءة  اصميم  اأثير  المصرية   Sardi and Motsianosو  المعابد 

  كنائس العصر البيزنطي وما بعده والمساجد الإسلامية المعاصرة لها. في  لإضاءة الطبيعية  برمزيا  ا  اللذين اهتما(  2021)

 أسالي   المقارنة بينمن خلال  كور العباكة التاريخية في مصر،    التركيز عل ب  ،السابقة  ال ه كستكمال  لا  البحث  ويسع  هذا

الطبيعية    اصميم أهم  خلال  الإضاءة  من  الدينية  اثنين  وه في    والمعماريةالحق   القديمة    ماااريخها،  المصرية  الحقبة 

التصميميةلاستنتاج    ،والإسلامية في كل حقبة،  الحل ل والمعال ا   المسيطرة،  السائدة  العقائدية  بالمواهيم  معرفة ل  وربطها 

  .لعباكة ل المطل بةواهيئة الأج اء  خدمة الأضراد الدينية في هاكور

 مبررات اختيار حقبتي الدراسة  -4

عل    الاختيار  وقع  والمعمارية    الحقبتينهااين  وقد  الوكرية  الناحية  من  اختلافهما  ل برضم  ا  في    تباينلنظر  ال اضح 

لكليهما دينية  المعتقدا   ال الطبيعة  فالحقبة الأول  سيطر  عليها،  الحاكمة  الشمس   كيانة اعدكية اقدس مظاهر    ومن ضمنها 

امثيله أو كيانة ا حيدية خالصة انه  عن اقديس ضير الله أو    بينما الحقبة الثانيةاماثيل،  ص ر وها في شكل  ااوا سد معب ك

  المختلوة المواهيم الدينية  في اأثير    الذد يمكن أن يحدثختلاف  الارصد مد      مكانية  يتيح  . الأمر الذدا سيمه أو اص يره

واهيم الحاكمة للتصميم متباعدة فكلما كانت الم  عل  الحل ل والمعال ا  التصميمية للإضاءة الطبيعية في كور العباكة.لكليهما 

ا. هااين كما أن اختيار    ومغايرة لبعضها البعض  كلما كان رصد ح م التباين في اأثيرها عل  التصميم أكثر سه لة ووض ح 

المكان  تينالحقب نوس  عل   من  والمناخ  الماكية  الع امل    اأثير  احييد  يساعد  الإضاءة  وكالبيئة  السماءوشدة  عل    صواء 

 .واكوي للتحليل والاستقراء عديدة منهماالأمثلة المعمارية المتبقية  ل  جان  أن  .التصميم

 منهجية الدراسة  -5

 خمس  عل من الحقبتين  كل حقبة    كراسة  ويعتمد هذا البحث عل  المنه ين الاستقرائي والتحليلي المقارن، من خلال

  هدف لتلخيصي. والثاني  في كل حقبة  الطبيعي   الض ء  ا اه  ة السائدةالعقائديالمواهيم  تحديد  هدف لي الأول    :مترابطة  أجزاء

فيها العباكة  لعمارة كور  العامة  الطبيعية  تحليل  ل  هدفي  . والثالثومك نااها الأساسية  الملامح    كاخل فراضا  منافذ الإضاءة 

ال  عدك امثل  المختارة  نمايجمن  العباكة    التي  لدور  السائدة  والخصائص   السما ستقراء  لا  هدفي   الرابعو  . فيهاالأنماط 

التأثيرا  الناا ة منها من حيث شكل وشدة الإضاءة  وعل  مست   م اضعها  بدور العباكة  الإضاءة    وفتحا   منافذل  المتكررة

، ويلك  للعباكةالملائمة  تهيئة الأج اء  ل  للإضاءة  الدلالي   الت فيفكيوية  ل  يةاوسيرلتقديم رؤية    سع ي  والخامس  .الناجمة عنها

والمواهيم العقائدية المرابطة   للوراغ   فيوة الدينيةالوبين    عن طريق محاولة الربط المنطقي بين أسالي  الإضاءة واأثيرااها

 . ("أ")مخطط  بينهما  والااواق الاختلافلمعرفة أوجه تين الحقب أسالي  الإضاءة في كلتا نهاية المقارنة بيناليتم في و .به

 

 
 ( منه ية الدراسة ) عداك الباحثين(أمخطط )

 المصرية القديمة:  الحقبة -6

ااريخ   اليرجع  بمراحل  لآالقديمة    يةمصرالحضارة  مر   وقد  الميلاك.  قبل  السنين  عل  لاف  خلالها  حافظت  عديدة 

ا من  ،  لمعتقدا  التي ا جههالالإطار العام   ا  العتيق،عصر  وال  ما قبل الأسرا   عصربدء    ثم ال سط    الدولة القديمةب   ومرور 

 البطلمي.ثم  العصر المتأخرب وانتهاء  ، وبينها فترا  وسيطة شهد  اراجع ا، حيث شهد  مصر يروة اط رها م الحديثةث
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 ومصادرهالطبيعي  الضوءمن وموقفها   القديمة العقيدة المصرية -6-1

متعدكة اسُم  "نتر"، حيث ااخذ الإنسان المصرد    معب كا العقيدة المصرية القديمة هي عقيدة اعدكية اق م عل  اقديس  

ا اشيرامن مظاهر     لهذه المعب كا   لطبيعة والك ن كالسماء والأرد والشمس والقمر والأفلاك والطي ر والحي انا  رم ز 

(Armour, 1986)  في ا سيدها  يتم  وكان  اأخذ ص ر  .  رس م  أو  اماثيل  المصري ن    اشكل  كان  كما  حي انية.  أو  آكمية 

حيث عبدوها في ص ر   ،لديهموض ئها مكانة خاصة    لشمسل  كانويؤمن ن بالبعث بعد الم   والحساب والحياة الآخرة.  

القديمة  "رع"أبرزها الإله    متعدكة، كان شروق الشمس  و  .بقرص الشمس  لهرمز  كان يُ و،  أحد أهم الآلهة الرئيسية بمصر 

في    رع  انتصاربمثابة  علان   المُتمثل  الشر  يتم ا سيده   أما ح رس  .(Ramzy, 2013)الليل  فلام  ي ميا  عل   الذد كان 

ا أحد ص ر  له الشمس  لسماءل  افكان يعُد  له    عل  شكل صقر كان المصري ن يعتقدون أن الشمس امثل عينه  حيث  ،  وأيض 

اليسُر  عينه  يمثل  والقمر  ااخذ    .(Wilkinson, 1992)  اليمُن   "ح رح رس  وقد  أهمها  ق ة    عدة ص ر،  ويمثل  أور" 

.  (2020)مندراود،  آمه" ويمثل الشمس ساعة الغروب    سا  و"ح رخ اي" ويمثل الشمس في الأفق، و"ح رالنهار والن ر،  

  ص رةويظهر في  ،يمثل شمس الصباحكان ، وآختي" "رع ح ر"رع" مع "ح رس" في ص رة الإله  المصري ن وقد كمج

  له الشمس   "رع"نصهر مع  اوه  كبير الآلهة،    "آم ن"  أصبح وفي عصر الدولة الحديثة  .  صقر أو قرص الشمس الم نّح

عباكة لكعا  والآلهة المتعدكة،    ضدهائلة    ث رة كينيةب  قام خناا ن  الملك    وفي عهد .(Armour, 1986)  "آم ن رع"  ليصبح

رمز له بقرص الشمس الذد اخرج منه الأشعة وكأنها أياكد امنح الخير والعطاء لكل البشر. وقد  وه  "آا ن"،     له واحد

عليهابشدة  قاوم ها  ف  آم نكهنة    كع اه أزع ت   القضاء  في  ن ح ا  بكر،    حت   ا    .(1961)أب   أيض  القمر  حظي  وقد 

ا بالآلهة  اح  "و""خ نس "  بالاهتمام، حيث ارابط بعدك من الآلهة، أهمهم   . وبالمثل الن  م والك اك  والتي ارابطت أيض 

ا للخل ك  . (Chalmers, 2021) مثل أوزيريس و يزيس. وكان لن  م الشمال مكانة خاصة لد  المصريين باعتبارها رمز 
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مثلت العقيدة المحرك الأساسي للحضارة المصرية القديمة، حيث ضمت الأفكار الحاكمة التي سيطر  عل  كافة مظاهر 

وجهزوها بكافة المتاع الذد   ،مقابرهم باعتبارها كار الخل ك  العمارة؛ حيث اهتم المصري ن بتشييد  أبرزهاومن  الحياة بها،  

يحتاج ه في حيااهم الأخر . واهتم ا ب جه خاص بمقابر مل كهم الذين كان ا يضع نهم في مرابة مقدسة وصلت لحد التأليه،  

المصاط    وبناء  احنيطهم  عل   المبكرة  لدفنهمفحرص ا  العص ر  الضخمة    ، في  الأهراما   القديمة  ثم  الدولة  عصر  في 

ا بتشييد  .  في عصر الدولة الحديثة وما بعده  المحو رة في صخر ال بل  ثم المقابر   ،وال سط  هم، والتي  معابدكما اهتم ا أيض 

معابد  ل  انقسمت وكانت مخصصة جنائزية  ن عين:  المحو رة  المقابر  من  قريبة  أو  للأهراما   والشعائر ل  ملاصقة  لطق س 

الغربية   الضوة  الميت واقع معها عل   بالملك  المختلوة  كينية  أخر   للنيل، ومعابدالمرابطة  الآلهة  لعباكة    ، كانت مخصصة 

،  ال جه البحرد   معابد  أكثراندثر   م ج ك في الصعيد، بينما    الي م  المعابد  ما بقي منأضل   و  اسُم  "بيت الإله".  لذلك كانت

   .سُمّ  "به ة رع" آخر بسقارة  بقايا معبدو ،بمدينة أون )المطرية الآن( سن سر  الأول لا مسلة  رعفلم يبق من معابد 

المعبد الديني عل  طراز معين اكرر في معابد   الدولة الحديثة استقر اصميم    . الأقصرالكرنك ومثل  كثيرة  ومنذ عصر 

 ويبدأ  .يمثل ممر الم اك  الدينيةو  ،ي ازد النيل أو يتعامد عليهممتد  أوسط  مح ر    عل اقع  متتابعة  يتألف من عدة مك نا   و

الكباشلأعل  جانبيه اماثيل  فخم  بطريق   أو  اله ل  المك ن من    ،ب   المنق شة اميل جدرانهما  ضخمين    برجينيليه الصرح 

اماثيل ومسلا     م البرجينوأما  ، لشمس الم نحةازين عتبه  االذد   يت سطهما المدخلويت جهما الك رنيش المصرد و  للداخل

الدينية ويسُمح ل مه رفناء    ه ويأاي بعد  .س ارد للأعلامو للسماء مخصص للاحتوالا   بدخ له، واحيط به   العامة  موت ح 

مزين ا   به  الأعمدة، وه  قاعة كبيرة اح د أعمدة ضخمة احمل سقو ا من الح ر ه ويأاي بعد  .من جهة أو أكثر مسق فة أروقة

، وه  البه  الذد يستريح فيه الإله ويت ل  فيه لنخبة مختارة من الكهنة ورجال الدولة الذين يسُمح  بالن  م والنق ش المل نة

لم يكن يسُمح لغير الملك وكبير الذد  ال زء الأخير  ب  وينتهي مح ر المعبدلهم بالدخ ل، وكان يتُّ ج فيه الملك بعد اطهره.  

بدخ له،   مقص رة    وه الكهنة  أو  الأقداس  قدس  يح د  الذد  وهي  محراب  القسم  نهاية    ضرفةالإله،  في  مح ر الصغيرة 

  أكثر  وقد مر   .(1986)شكرد،    أخر   وضرف  محاري واحيط به    ،زروق مقدسفيها امثال الإله في ناووس أو    ي ضع

النم   التدري ي  المعابد بمراحل متتالية من  الأزمنة  والتط ر  اتابع  ا  والمل ك  مع  الكرنك و، خص ص   الأقصر، حيث معابد 

  مسلا  واماثيل ومقص را  كما كان يتم  ضافة ، ل  الأمام يتم  ضافة أفنية أو صروح أخر  للمعبد عل  نوس المح ر كان

الحق  مر  احتوظعل   وقد  الدينية    اصميم  .  البطلميب المعابد  العصر  حت   المك نا   مع  والروماني  هذه  بعضها  اختزال  ، 

في منح اة    بتماثيل ضخمة  الذد قد يسُتبدلأو الصرح    ،بساحة أمامية   الذد قد يسُتبدلالوناء  أو    ،كطريق أب  اله ل  أحيان ا

م مكال بل   في  و سنا.  ا  كندرة  معبدد  في  كما  الأعمدة  به   ب اجهة  أو  سمبل  أب   الحديثة  عبد  الدولة  المعابد  ومنذ  ااخذ  

ا    ال نائزية الدينية، مع وج ك استثناءا   ل  مشابه ااصميم  المتدرجة التي الذد يتميز ب  ،معبد حتشبس  مثل  لمعابد  مصاطبه 

 . (2007)عبد ال  اك،   محو ر في ال بل وانتهي ببه  أعمدة وقدس أقداساربط بينها منحدرا  اق م بدور ممر الم اك  

 لمعابد المصرية القديمةنماذج مختارة ل أساليب الإضاءة الطبيعية فيرصد وتحليل   -6-3

أن هذه   وبرضم.  بمصر  لمعابدتصميم ال  السائدة امثل الأنماط    في نمايج  واأثيرااها   الإضاءة  منافذسيتم التركيز عل  رصد  

 يلي:  كما  ،الإضاءة بها اصميم وضع اص ر مُرجّح عن بقاياهايمكن اعتماك ا عل    لا أنه، ملامحهاالنمايج فقد  بعض 
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رع" • "بهجة  سقارة  معبد  "بناه    :بشمال  رع الملك  أوسر  في   "ن  

الخامسة الأسرة  القديمة  عصر  مُخو  ،بالدولة     له   لعباكة  اص  صّ كان 

واص ر جاست ن ومن بقايا الأطلال الم ج كة  .  (1)شكل    رع  الشمس

أن  (  1907ماسبيرو ) لهيتضح  ال اكد    يشرف  مبن   المعبد كان  عل  

مدخل   بهبمثابة  يربطه  صاعد  فخم  المعبد  .طريق  مح ر  ت ه ي  وكان 

اشرف محاط بس ر و  واسع  فناءمن    يتألف  الشمس. وكانناحية شروق  

هائلةعليه   الذه   مسلة  برقائق  ضخمة  مغطاة  قاعدة  أمامها  و  ،عل  

م زعة    قرابين بالإضافة لمذبح ومقص را  وأح اد ومخازنللمائدة  

 سقفأ  بدونويتضح من يلك أن معظم المعبد كان مكش ف ا    .كاخل الوناء

الأ  للسماح بال  لشمسشعة  اشير    بحيث.  الأجزاء  ل ميع  ص ل المقدسة 

للسماء   الذهبية  بالمسلة  أو    ض ء   شعاع  وكأنهالتبدو    الشمس   احت  اللامعةكس اها   رع  بين  ال اصل  الطريقمت مد 

 .(1986)شكرد،  يااه لرعأو رمز  ومعبده

المعبد الرئيسي بم م عة الكرنك    آمون رع بالكرنك:معبد   • ا لعباكة ثال ث طيبة  ب ه   طيبة )الأقصر(، وكان مخصص 

جته "م  " وابنهما "خ نس ". وقد شُيِّّد عبر مراحل عديدة عل  امتداك ااريخ مصر  والمكّ ن من الإله "آم ن رع" وز 

ا في عصر الدولة الحديثة وما بعدها  ،القديمة ضربي عم كد -عل  مح ر واحد شرقيواقع مك نا  المعبد  .  خص ص 

صرح ضخم يت سطه مدخل يوتح ليوُضي    الذد  كباشال(. ويبدأ بطريق  "ب"  مخطط)  ضوته الشرقية   ناحيةعل  النيل  

فناء واسع مكش ف الشمس  عل   أقيمت في أزمنة مختلوة   للآلهة  محاري يتضمن  و،  للسماء وأشعة    . واماثيل وأعمدة 

عم ك ا اتسم بأح امها    134العالم، حيث يحت د عل   به  أعمدة ه  الأكبر في  صرح آخر يؤكد لالوناء    ويشرف عل 

بقاياها   الح ارة لازالت بعض  البعض، واحمل ف ق اي انها كمرا  وأسقف ضخمة من  الهائلة واقاربها من بعضها 

الي م،   المنتصفم ج كة حت   المعبد من  التي ح له  ويخترقها مح ر  الأقداس والح را   قدس  بمنطقة  )عبد   منتهي ا 

مما    ،ال سط  ال اقعة عل  جانبي المح ر بأنها أكثر اراواع ا من الأعمدة ال انبية  واتميز أعمدة البه   .(2007ال  اك،  

ن افذ  ضاءة عل ية  حسم للبه     Clerestory  رأسية  بعمل  لت فير الإضاءة والته ية  الأسقف  بين  المنس ب  من فرق 

الأعمدة عل  (Guardiola, Alsina, & Rego, 2014)  (3،  2)شكل   ف ق  العل ية  ن افذ الإضاءة  صُمّمت  وقد   .

 طريقة   استخُدمتكما    .(6،  5،  4)شكل    Claustra  شكل شبكة مستطيلة من المصبعا  الح رية التي اتخللها الوتحا 

)شكل    الك ررنيشب  ار    لسقفل  مائلة عند الحدوك الخارجيةعل ية    من خلال عمل فتحا في البه   للإضاءة    أخر 

كذلك ام استخدام أسل ب الن افذ العل ية   .لتصل للعمق  الض ء لداخل الوراغ بزاوية مائلة   أشعة  اسمح بنواي  بحيث  (،7

ا لسقف لإنارة بعض القاعا  الداخليةل الحاملةالتي اوصل بينها الكتل الح رية   . (Fletcher, 1996)  (8)شكل  أيض 

    
 بتصرف( (Fletcher, 1996) ( مسقط أفقي لمعبد آم ن رع بالكرنك )عن ب) مخطط

 
 (Ramzy, 2013) ( زوايا أشعة الشمس التي ادخل لبه  الأعمدة من فتحا  الإضاءة العل ية خلال فص ل السنة المختلوة 2شكل )

   
 ( ن افذ الإضاءة العل ية بين فرق مناسي  السقف 3شكل )

(Sugár, Leczovics, & Horkai, 2017) 
 العل ية ببه  الأعمدة( المصبعا  الح رية لن افذ الإضاءة 5(، )4شكل )

(La sala hipóstila., 2008)   (Perrot, 1883),  

 
   رع به ة ( لمعبد 1907) اص ر ماسبيرو( 1شكل )

N 

الربيع  

 الشتاء الصيف  والخريف 
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 (  حد  ن افذ الإضاءة العل ية بالبه  6شكل )

 (The Clerestory and Roof, 2020) 
  (  ضاءة عل ية مائلة7شكل )

(Perrot, 1883) 
 للمعبد  (  ضاءة عل ية بالقاعا  الداخلية8شكل )

 (Fletcher, 1996) 

ا  الكرنك،  م م عة  جن ب ضرب  يقع من الدولة الحديثة    مت سط الح م  معبد  ه   : بالكرنك  معبد خونسو •   وكان مُخصّص 

ثم صرح يوُضي  وأعمدة،    كباشوه  يبدأ بطريق    .م ازي ا للنيل  للشمال  ال ن ب  من  ، وه  يت هآم ن  ابن  خ نس   لعباكة

مسق فة  ل أروقة  احوّه  مكش ف  أعمدة  وناء  عل   ج ان محم لة  ثلاثة  ضرفة  من  ثم  أعمدة،  ثماني  يح د  به   يليه   ،

قدس   محاري  الأوسط اوتح عليهامح ر ال ركهة ا زيع في نهاية خلوها، الإله الذد ي ضع كاخله امثال المرك  المقدس

  شكله الأصليوا ثيقااه منذ القرن التاسع عشر أمكن وضع اص ر عن    ووفق ا لبقايا المعبد  .(Dunn, 2011)  الأقداس

(Fletcher, 1996)    الذد كان ينير    الوناء  أبرزهاعدة منافذ،    كان يستمد  ناراه من  المعبد  ويتضح منه أن.  (9)شكل

ام رفع بلاطا  الأسقف    وقد  .يعمهالظلام الذد  بعض  عمدة ليبدك  الأروقة المحيطة به ويتسلل ض ؤه من مدخل به  الأ

الض ء   ادُخلعن الب اكي ال انبية للسماح بعمل ن افذ عل ية من الأح ار المخرمة،  التي اغطي الب اكي الُ سط  للبه   

 أكثرهي ف قدس الأقداس محاري و (. أما ضرفة المرك  المقدس 10أشعة رفيعة )شكل  خي طفي شكل للمح ر الأوسط 

ا  ماكنالأ كانت    سقفالثق ب في  ون افذ عل ية    وا جد أكلة عل  وج ك  .،  ي لا ينوذ  ليها الض ء  لا من المداخلفلام 

 . (11)شكل  الت زيع ال اقعة خلف ضرفة المرك  المقدس والمؤكية للمحاري انير ركهة 

    
 ركهة الت زيع  ( سقف11شكل ) ( الإضاءة العل ية ببه  الأعمدة 10شكل ) (Fletcher, 1996) ( اص ر لمعبد خ نس 9شكل )

عند الس ر الخارجي. بنُي   حرم الكرنك  ه  معبد صغير يقع شمال  معبد بتاح بالكرنك:  •

الحديثة   الدولة  عصر  لعباكة الفي    تها سع  وامفي  ا  مخصص  وكان  البطلمي.  عصر 

وابنهما سخمت  وزوجته  بتاح  متتالية   .نورا م  الثال ث  ب ابا   ست  من  يتك ن  وه  

عليه ثلاث   اوتح  فراغ  الأقداس ويتألف من  قدس  يمثل  لمبني مسق ف    محاري  اؤكد 

السقف الأصلي  للآلهة. وقد    مظلمة الشمالي كان يحت د عل  فتحة    للمحرابابين أن 

المدخل ناحية  الض ء  أوقا  معينة  ضيقة اسمح بدخ ل شعاع من  ا عند    في  خص ص 

الصيوي في  كما  .  (12)شكل    الانقلاب  مماثلتان  فتحتان   الآخرين  المحرابينا جد 

المعب كيَْن امثالي  لكنهما  اضيئان  السقفحديثة  لتعديلا     ارجعان،  عل     امت 

بنا أعيد  الذد  كانتا    ،الترميمأعمال  أثناء    هؤالمستحدث  أنهما  عل   كليل  ي جد  ولا 

 . (Thiers & Zignani, 2011) م ج كاين في التصميم الأصلي

مح رين    ويتألف من  الدولة الحديثة.ب  ولهذا المعبد في عهد الملك سيت  الأ   بدأ اشييد  معبد سيتي الأول في أبيدوس: •

ط يل    ،متعامدين رئيسي  المدخل  أحدهما  من  الأقداس،  ليمتد  قصير  وقدس  نهايته الآخر  عند  جانبية  ضرف  يح د 

فناء،  يصرحب  ويبدأ(.  مخطط "ج" ) منهما  يعق  كل  للأعمدةابه   ثمن  أولهما رواق  ن  يسبق  ثانيهما   مُعمّد،،    ويؤكد 

وتح مباشرة  عل  واعل  صف واحد    سبعة منها  قع ا  ،التي اح د محاري  مقدسة لعدة معب كا    ،منطقة قدس الأقداسل

  . ( 1986)شكرد،    وأحدها يؤكد لمقص را  خلوية اخص الثال ث المقدس  يزيس وأوزيريس وح رس  ،به  الأعمدة

المعبد  نارة، أما المحاري  الخلوية فهي أكثرها فلمة، في حين اتسلل بعض الإضاءة  ويعُتبر الوناءان هما أكثر أجزاء  

الأعمدة من فتحة  لبه د  لن عين؛  عل ية.  أخر     فتحا والمدخل    خلال  الثاني  الأعمدة  ببه   العل ية  الوتحا   وانقسم 

بالنسبة للن افذ الرأسية فهي اقع والثاني عل  شكل فتحا  سقوية صغيرة. و  ،الأول عل  شكل ن افذ رأسية أعل  ال دار 

أعل  ال دار الذد يضم مداخل المحاري  السبعة المطلة عل  البه ، عند فرق المنس ب بين سقف المحاري  المنخوض  

. وهي عل  شكل مصبعّا  ح رية اتخللها فتحا  رأسية ضيقة اسمح بنواي (Smit, 2022)  به  الأعل  منهالوسقف  

(. أما الوتحا  السقوية فهي  13)شكل    ف ق مدخل كل محراباخترق فلمة البه     ةتورقأشعة م  خط ط  الض ء في شكل

 (.14)شكل  رفيعةم زعة عل  مسافا  متباعدة في البلاطا  الح رية، واسمح بنواي الض ء عل  شكل خط ط أشعة  

 
( الإضاءة السقوية  12شكل )

 بالمحراب الشمالي لمعبد بتاح 
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 (بتصرف 1986شكرد، عن ) ( المسقط الأفقي لمعبد أبيدوسج) مخطط

 
 (Smit, 2022)( الإضاءة من فتحا  السقف ببه  الأعمدة 14شكل ) (Smit, 2022)( الإضاءة العل ية ف ق مدخل أحد المحاري  13شكل )

يقع عل  الضوة الغربية للنيل بإكف  شمال أس ان، ويرجع للعصر البطلمي. واقع مك نااه عل  معبد حورس في إدفو:   •

 حداهما   بصرح يليه فناء موت ح محاط بأعمدة، يؤكد لبه د أعمدة، ثم ركهتينمح ر يت ه من ال ن ب للشمال، وابدأ  

التي كانت ، ثم منطقة قدس الأقداس والتي اح د في وسطها ح رة المرك  المقدس  لقرابينل ستراحة الإله والأخر   لا

المخصصة  المرك   زوجهاحتح ر    الإلهة لإحضار    اح د  هذه    ،(David, 1994)  سن ي ا  ح رس  لزيارة  وح ل 

وأهم ما يميز  ضاءة هذا المعبد   .(مخطط "ك")  الغرفة محاري  لآلهة متعدكة، وسلم يؤكد للسطح وضرف وممر خلوي

؛ فقد أقيمت هذه (15)شكل    ه  الح ائط الحاجزة ال اقعة بين الأعمدة في واجهة به  الأعمدة الأول المطلة عل  الوناء

الإبهار الض ئي النااج من انعكاس أشعة الشمس القاكمة من الوناء عل  أرضية البه ،  الح ائط باراواع عالٍ لتقليل حدة  

أما محاري  قدس الأقداس فيعمها الظلام فيما عدا  .  (1989)صبرد،    وفي نوس ال قت اسمح بدخ ل الأشعة من ف قها

 .(Bunson, 2002)( 16فتحا  صغيرة بسقف ح رة المرك  المقدس اتسلل منها أشعة الض ء )شكل ثلاث 

 

 

 ( المسقط الأفقي لمعبد ح رس في  كف  ك) مخطط

 (Temple of Horus at Edfu, 2020) 

 
 (Pangburn, 2019) فتحا  السقف بغرفة المرك  المقدس( 16شكل ) ( ح اجز بين الأعمدة لتقليل حدة الإبهار الض ئي ببه  الأعمدة 15شكل )
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الأقداس:   • قدس  على  الشمس  تعامد  ظاهرة  فيها  رُصِدَت  مصرية  السابقة  معابد  الإضاءة  لأسالي   استغل  يالإضافة 

من   عدك  في  الأقداس  قدس  في  ضاءة  منها  الاستواكة  في  الشمس  وحركة  الولك  بعل م  معرفتهم  القدماء  المصري ن 

المدخل  من  بالنواي  الشمس  اسمح لأشعة  بطريقة  المعابد  الك  ا جيه  أمكنهم  حيث  ن عها؛  من  فريدة  بطريقة  معابدهم 

واضيء محرابه الرئيسي في أيام معينة من العام ولمدة   الرئيسي واختراق المح ر الأوسط حت  اصل لقدس الأقداس

أكثر م  ويرجّحمحدكة.   في  الظاهرة  بهان معبد وازامنها مع مناسبا   اكرار هذه  قبيل   مرابطة  لم يكن من  الأمر  أن 

مل  ، وه  معبد محو ر بالكاجن ب أس ان  الذد بناه رمسيس الثاني  الصدفة. ومن أبرز الأمثلة عل  يلك معبد أب  سمبل

ا    -الآلهة بقدس الأقداس    اماثيل  عل   لدقائق  الشمس  أشعة  بحيث اسقط  همح ر  ا جيه  ام  ، وقد في صخر ال بل خص ص 

 والإزاحا   الإنحرافا   بعض  بسب   ولكنمن كل عام.    فبراير  21و  أكت بر  21  يي م  -امثالي رمسيس الثاني وآم ن  

الضخم   مدارعل     طرأ   التي الإنقاي  في مشروع  اعديل م قعه  يو ق ثلاثة آلاف عام،  ل  جان   الذد  المعبد  عمر 

  22الذد ام انويذه في ستينا  القرن العشرين لحمايته من مياه بحيرة ناصر بعد  نشاء السد العالي، اغير الي مان  ل   

وقد رصد    مي ميلاك وات يج رمسيس الثاني.(. ويرُجّح أن هذان الي مان كانا ي افقان ي17)شكل    فبراير  22و  أكت بر

ا في معبد حتشبس   ال نائزد بالدير البحرد في ي م  (  2015ع د ) يناير الذد كانت اقُام فيه   6هذه الظاهرة أيض 

وكذلك معبد هيبس بال اكد (.  18كيسمبر الذد كانت اقام فيه احتوالا  عيد ح رس )شكل    9احتوالا  عيد حتح ر و

دَ اعامدالوارسي  الصاود  للعصر  يرجع  والذدال ديد     الأقداس  بقدس  للإله  ارمز  ل حة  عل   الشمس  ض ء  ، حيث رُصِّ

ا معبد 19أنهما كانا ي مين مخصصين للاحتوال بآلهة هذا المعبد )شكل    اللذين يعُتقد  أبريل  7و  سبتمبر  6  ي مي (. وأيض 

 (.20الأقداس )شكل  قدسب يسةو  مندليس ينللمعب ك نقش أكت بر عل  29فبراير و 14كلابشة ي مي 

    

  (2015)ع د،  ( اعامد الشمس بمعابد أب  سمبل وحتشبس   وهيبس وكلابشة عل  التراي  من اليمين لليسار20(، )19(، )18(، )17شكل )

عندما كعا  خناا ن لعباكة الإله آا ن وحده وارك عباكة الآلهة الأخر   فترة ثورة إخناتون الدينية:    إبانإضاءة المعبد   •

واعرضه لتذمر ومعارضة كهنة آم ن قام بتشييد عاصمة جديدة للدولة في مكان مت سط من مصر بمنطقة ال العمارنة 

ن وبن  فيها  بعيد ا عن طيبة في ال ن ب مركز عباكة آم ن وعن أون في الشمال مركز عباكة رع، وسماها أخيت آا 

معبدين لآا ن أحدهما كبير والآخر صغير. وبرضم اعرد العاصمة لله ر والتدمير عق  م    خناا ن،  لا أنه أمكن 

(. ويتضح من هذا التص ر أن  21اعتماك ا عل  بقايا الح ائط والأعمدة وضع اص ر عن شكل معبد آا ن الكبير )شكل  

واح د    اوصل بينها صروحوضربي  -شرقيعل  مح ر واحد ط يل  ابعة  المعبد كان يتألف من عدة أفنية موت حة متت

للقرابين كما  طاولا   ع.  من    أقداسقدس    وُضِّ ا  أيض  ويتألف  المح ر  نوس  عل   منوصل  خلوي  مبن   في  أفنية المعبد 

اق ك  ليها صروح الغالبويتضح    .(22)شكل    موت حة  الموت حة  الأفنية  السماح    ةمن  المقص ك كان  أن  التصميم  عل  

 مثل معبد "به ة رع". ارابط بالعباكةبأن اغمر أرجاء المعبد لأسباب   الشمس التي ارمز لآا ن أشعة لأكبر قدر من

  
 الكبير ( اص ر لقدس الأقداس بمعبد آا ن 22شكل ) (Kemp & Grandorge, 1999) ( اص ر لمعبد آا ن الكبير بأخيت آا ن21شكل )

 لأساليب الإضاءة الطبيعية في المعابد المصرية القديمة المتكررة السمات -6-4

االسما     استقراءيمكن    بناء  عل  التحليل السابق في لمعابد المصرية  ل  لوراضا  الرئيسيةللأسالي  الإضاءة    الأكثر اكرار 

 :الدلالية اوشداها وشكلها امهيد ا لاستنتاج أبعاكه به م اضع منافذ الإضاءةكل فراغ ووفيوته و، والذد ي ضح (1جدول )
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 (: استقراء السمات المتكررة لأساليب الإضاءة الطبيعية بالفراغات الرئيسية للمعابد المصرية القديمة1جدول )  

 الوظيفة  الفراغات الرئيسية بالمعبد

 شكل الإضاءة  شدة الإضاءة  مواضع منافذ الإضاءة 

فراغ  
سماود  
 موت ح 

باكيا   
موت حة 
عل  
 الوناء 

ن افذ  
أعل  
الأعمدة  
 أوال دران 

ن افذ  
سقوية  
 أفقية 

فتحا  
 المداخل 

 ضاءة  
 ساطعة

 ضاءة  
 مت سطة

 ضاءة  
 خافتة 

 فراغ  
 معتم 

 ضاءة  
اغمر 
كامل 
 الوراغ 

 ضاءة  
ض  وانخ 

بشكل  
 ادري ي

أشرطة  
وخي ط 
ض ئية  
 رفيعة

شعاع 
ض ء  
واحد  
 مُركّز

 الفناء المفتوح  
 به  والأروقة المحيطة

ا مع جمه ر العامة  
       للاحتوالا  الدينية

 
   

 
  

منطقة  

بهو 

 الأعمدة

 الممر الأوسط 
به  الأعمدة ه  مكان  

استراحة الإله وا ليه 

وكبار رجال   للملك
،  الدولة وات يج الملك

 لم اك   اويخترقه ممر 

             

       الأروقة الجانبية 
 

      

منطقة  

قدس 

 الأقداس 

محاريب الآلهة  
 والمركب المقدس

داس ه  المكان ق قدس الأ

الذد ا ضع فيه اماثيل 
الآلهة أو رم زها ويمثل  

 نهاية ممر الم اك  

      
 

   
 

  

       ردهات التوزيع
 

   
 

  

 في دور العبادة بمصر القديمةخدمة الأغراض الدينية للإضاءة الطبيعية  ل الدلاليالتوظيف   -6-5

يمكن صياضة رؤية اوسيرية ح ل الأنماط المختلوة لمنافذ الإضاءة في المعابد المصرية وكيوية   في ض ء ال دول السابق

اعتماك ا عل  محاولة الربط المنطقي بين اأثيرا  الإضاءة ووفيوة الوراغ الدينية والمواهيم الدينية  لخدمة الأضراد ا فيوها 

 :يتضح مما يليكما العقائدية الحاكمة واستناك ا  ل  آراء المنظرين والباحثين السابقين 

ا أساسي ا في أضل  المعابد، الأفنية  اعتبر: للسماء  المفتوحة الفراغات • وفي  مباشرة  بعد صرح المدخل.قع حيث ا عنصر 

أكثر من مرة  يتم اكرار الأفنية    بساحة أمامية قبالة المدخل. وقد  ستبدلاُ   اكما في معبد أب  سمبل فإنه  احالة عدم وج كه

كانت هذه الأفنية اخُصص للت معا   و كما في معبد الأقصر، والذد يح د فنائين ام  ضافتهما في عصرين مختلوين.  

الاحتوالا بحض رها،  و قامة  العامة  ل مه ر  يسُمح  كان  التي  الدينية  والأعياك  كان   الذد  ااساعها  الأمر    ، يستلزم 

الطبيعية   الإضاءة  من  قدر  أكبر  الشدة  فيهاالمباشرة  وا فير  من  كرجة  الاحتوالا تتيح  ل  وبأعل   والااصال   مشاهدة 

بالسماء وال جداني  جان   ،البصرد  معبد الته ية.    ا فير   ل   حالة  في  كما  المعبد  فراضا   معظم  الأفنية  اشكل  وقد 

الن ع من    لاحتوالا  الدينية، حيث يرابط هذالبالإضافة  ، لكن يرجع يلك لسب  آخر  ومعبد آا ن العظيم  "به ة رع"

ا لعباكة الإله رع  له الشمس؛ فالأول كان مالشمستقديس  ب مباشرة     المعابد ا لعباكةخصص  الإله   ، والثاني كان مخصص 

الدينية لإخناا نآا ن   الث رة  ا بقرص الشمس  في فترة    بطرز   الشمس اصُمم  معابد  وكانت  .والذد كان يرمز له أيض 

 أن   ينبغي  كان    ي  النهار،  وضح   في  اؤكّ   كانت  التي  الشمس   وعباكة  يتوق  بما  الأخر ،  المعابد  سائر  عن  ختلفا  ةخاص

   .(Wilkinson, 2007، )(1986)شكرد،  لإنارةل لأسباب لاه اية بالإضافة  المعبد فراضا  بض ئها  الشمس اغمر

الفناء  المفتوحة  الباكيات • الوراضا   :على  الأعمدة،  البينية  وهي  بين  في  وهي    المحص رة    المحيطة الأروقة  ات اجد 

كانت اظُلل بأسقف من الح ر لت فير التظليل    بالوناءوالأروقة المحيطة    .عليهالمطلة    ، وفي واجهة به  الأعمدةبالوناء

 ال دران من الع امل ال  ية. بمشاهدة الاحتوالا ، كما كانت اسهم في حماية النق ش المل نة  لاللازم لمرااكد المعبد  

  المزيد من الثراء التشكيلي عل  الأروقةعل  الح ائط كانت اضوي  الأعمدة والأسقف    التي القيهاالظلال     ل  جان  أن

البينية  أما  .بالوناء  المحيطة اسمح  الوراضا   فكانت  الوناء  عل   المطلة  الأعمدة  به   الإضاءة بتسلل    ل اجهة  من    قدر 

أقل الداخلية  ممرا لل شدة  بدرجة  ولكن  الأفنية  بكثير  ،  وعمق  ،  من  البينية  المسافا   وضيق  الأعمدة  لضخامة  ا  نظر 

مراوعة بين الأعمدة للمزيد من اقليل الإضاءة التي ادخل البه ، وا ن  الإبهار  البه . كما كان يتم أحيان ا بناء جدران  

  كلما   ظلامالذد يقترب من ال  اتسم  ضاءة به  الأعمدة ب جه عام بالخو  الناجم عن انعكاس الض ء عل  الأرضية. و

فالإنسان بطبيعته يميل   ،نوسي ا  ااأثير  في شدة الإضاءة    الانخوادويصنع هذا    داخل.للأكثر  اا هنا  و  ابتعدنا عن الوتحا 

الظلام فيه الإله    ،للن ر ويبتعد عن  الذد يستريح  المكان  لبه  الأعمدة، فه   الدينية  ال فيوة  ا مع  وه  ما يتناس  امام 

ا مكان ات يج الملك   ، لذلك لا يسُمح بدخ ل العامة له بعد اطهره  ويت ل  للكهنة والملك وكبار رجال الدولة، وه  أيض 

الإضاءة    ،(1986د،  )شكر ه   الأنس   كان  للأعمدة  المنخوضةلذلك  الضخمة  الأح ام  مع  اتضافر  وفلالها   التي 

  .(Palmer, 2012( ،)Wilkinson, 1850) للبه ال فيوة الدينية م ئيلاوالغم د في  ضواء  حساس بالرهبة  الهائلة

والأفقية  النوافذفتحات    • المعابد ضل   أ  انقسم:  الرأسية  في  المُستخدمة  الن افذ 

المصرية لن عين: ن افذ عل ية رأسية أعل  ال دران أو الأعمدة، ون افذ عل ية أفقية  

الن افذ وات اجد  الأسقف.  ا  العل ية  في  الأعمدة    عم م  أبهاء  الركها     وبعضفي 

الخلوية من    بغرد  ،والح را   يخوف  الذد  الإضاءة  من  قدر  العتمة ااحة   أج اء 

قل  الوناء المكش ف  ل  الأ ضاءة  من السط ع الشديد في    اادرج    ويحقق،  التي اغمرها

وص لا   ل     سط عا   الأعمدة  به   مظلمةفي  شبه  الأقداس  أج اء  قدس  وأهم .  عند 

في الرأسية  العل ية  الن افذ  استعمال  يتركز  التي  الأعمدة  الأماكن   المح ر   ه  به  

 والهدف   .كما في معبدد آم ن رع وخ نس  بالكرنكالُ سط     الممرا أو    المركزد
 ن السقف م( الض ء يتدفق 23شكل )
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في الم اك  الدينية الذد يسلكه الكهنة أو الملك في طريقهم  ل  قدس  الرئيسي  من يلك ه  التأكيد عل  مسار الحركة  

)محم ك،  (2018)مدثر،    الأقداس أو    وكانت.  (2001،  مصبعّا   شكل  عل   ح اجز  عليها  ي ضع  الن افذ  هذه 

شرائطح رية  مخرّما    شكل  عل   الن ر  بنواي  خي ط   اسمح  والأرضيا     أو  الأعمدة  عل   وانحني  اتكسر  ض ئية 

  -  مداخل محاري  الآلهة  وقد ام استعمال هذه الن افذ أعل .  اتغير مع ال قت  لتصنع اشكيلا  جمالية من الن ر والظلال

من وض ح   قللا  نوذ منهااي  ة التساطعالض ء  ال  أشعة  ، بالإضافة  ل  أنلتأكيد عل  أماكنهال  -  كما في معبد أبيدوس

للمحاري    الظلمة  اواباينه  ابسب  م ضعه الرؤية  بها  ،الحاك مع  التي احيط  الغم د  أج اء  يزيد من  ن افذ   .مما  أما 

العل ية الأفقية في الأسقف الت زيع بفقد استخُدمت في أماكن قليلة في به  الأعمدة    الإضاءة  معبد أبيدوس وفي ركهة 

قدس الأقداس في معبد خ نس  وفي ح رة المرك  المقدس في معبد  كف . واسهم خي ط الأشعة التي انوذ من  لالمؤكية  

الشع ر الوتحا  في اعزيز  المص  بالااصال  الك  التي احتل مكانة مقدسة لد   الشمس  ، حيث ابدو وكأنها  ريين بأشعة 

 رم ز الآلهة.ب التي ارابطهذه الأماكن ما يلائم  ، وه (23)شكل  (Thiers & Zignani, 2011) متدفقن ر  فيض

اسمح بدخ ل قدر محدوك من  حيث، المظلمة اعُتبر هي منوذ الإضاءة ال حيد لمحاري  قدس الأقداسو : فتحات المداخل •

وه  ما يتناس    .المعتمة بدون اواصيل واضحةاكوي بالكاك لرؤية بعض الملامح    القاكمة من البه ،الإضاءة الشاحبة  

ا لقدسيتها،  مع قدسية هذه المحاري  حيث ا ضع اماثيل ورم ز الآله التي لا انكشف للعامة عاكة    ولا يدخلها  لا  احترام 

التي اعزز    والظلال الكثيوة  ستلزم  حاطتها بأكبر قدر من الظلمةا، مما  (1986)شكرد،    الكاهن الأعظم أو الملك نوسه

كان ما انعكس عل  النظرة ا اه الكاهن الأعظم يااه والذد    ، وه (Wilkinson, 1850والغم د )الشع ر بالرهبة  

وفي بعض المعابد ام ا جيه محاورها بحيث اسمح بنواي الض ء من خلال هذه    .مكانة كينية واجتماعية رفيعةب   يحظ 

 . (2015)ع د،  أو مناسبة مهمة ارابط بهاكيني مغز   للإشارة  ل المداخل لإنارة رم ز الآلهة في أوقا  معينة 

 : في العصور الوُسطى  الحقبة الإسلامية في مصر -7

الحقبة ااريخ  في مصر    يرجع  كخلم  641عام     ل الإسلامية  العاص  الإسلام  هاحينما  بن  عمرو  يد  مر   ،  عل   وقد 

ا من عصر ال لاة ثم العصر الأم د والعباسي والط ل ني والإخشيدد  بمراحل ثم الواطمي والأي بي ثم الممل كي    عديدة  بدء 

 .(1991)سامح،  والبيمارستانا  سبلةالأتكايا والخ انق والمدارس والمساجد وال ان ع بين معماري اخلوت  رثا   و ،والعثماني

 ومصادرهالطبيعي  الضوءمن وموقفها  الإسلاميةالعقيدة   -7-1

والذد    ،له  كادع   ل  الإيمان بالله ال احد الأحد الذد لا شري  ، فهيلعقيدة الإسلاميةل  ه  الركن الأساسييعُتبر الت حيد  

ع ائمن خلال بد  والذد لا يمكن رؤيته في الدنيا ولكن يسُتدل عل  وج كهوالمنزّه عن كل عي  ونقص،    ،ليس كمثله شيء

أو ا سيده، وصنعه بكل    وه  خالق كل شيء  ،ولا يحده زمان ولا مكان  ،لا ي  ز اص يره  وقاكر عل  كل شيء وعليم 

وه  السماوي  شيء.  الكت   عليهم  وينزل  الرسل  فيرسل  ليهم  بخلقه  الحقيعُن   لتهديهم  ل   الأعمال ة  بوضائل  واأمرهم   ،

 ال نةث اب  وابشرهم ب  ،والتنازعوالتعاون عل  البر والتق  ، وانهاهم عن الريائل والشرور والتورق  بين المؤمنين    وال حدة

والحساب البعث  بعد  الآخرة  الحياة  بطاعته  في  امسك ا  ب  ، يا  عل  معصيتهعقاب  وانذرهم  أصروا  العقيدة    .النار  يا  ولأن 

الك نية المشاهدا   العقلية و  بالبراهين  الاحت اجالقرآن الكريم والسنة النب ية عل     فيالإسلامية اعتمد في مخاطبتها للناس  

  ومخاطبة العقل، فلا   عل  وجه العم م بالبساطة والااساق المنطقي  ااسمتلذلك    ،والأكلة النقلية  الإلهية   ل  جان  المع زا 

الغي   ما استأثر الله بعلمه  أسرار  لاولا  ضم د   العلاقة  نة  اولا كهولا وسطاء    ، ولا اعقيدمن أم ر  . وعباكه  بين اللهفي 

"  والن ر في العقيدة الإسلامية ه  أحد صوا  الله عز وجل   نُ رُ السهمَاوَا ِّ وَالْأرَْدِّ  ُ الن ر الآية  ‹‹"اللَّه ، ومن ››35س رة 

م الن ر وقد اس .الن ر خُلِّقت الملائكة نِّينَ  كما في ق له اعال   القرآنفي  في مقابل الكوار لمؤمنينا  صفلتخُدِّ "يَْ مَ ارََ  الْمُؤْمِّ

" م  وَبِّأيَْمَانِّهِّ مْ  يهِّ أيَْدِّ بيَْنَ  نُ رُهُم  يسَْعَٰ   نَا ِّ  ا‹‹وَالْمُؤْمِّ والهد  ››12الآية    لحديدس رة  للحق  في    دوك صف  كما  ق له الإلهي 

ثلَهُُ فِّي الظُّلمَُا ِّ لَيْسَ بِّخَا "أوََمَن    اعال  ي بِّهِّ فِّي النهاسِّ كَمَن مه ا يمَْشِّ نْهَا"كَانَ مَيْت ا فَأحَْيَيْنَاهُ وَجَعَلْنَا لَهُ نُ ر  جٍ مِّّ   الأنعامس رة  ‹‹رِّ

 سة خاصة.  وبالحق والخير، ولكن ليس له قدا بالإله الرمزد. لذلك فللن ر مكانة مهمة عند المسلمين لاراباطه ››122الآية 

 مصر الإسلاميةفي   التاريخية  الخصائص المعمارية العامة لدور العبادة -7-2

الإسلامية العمارة  بدايا   التيفي    فهر   العربية  ال زيرة  كانت معظم    لذلك  ،الصحراوية  بطبيعتهااتسم    كانت  شبه 

البداية  المباني كان    أن الإسلام وقد عزز هذه البساطة    .ليالنخ  وسعف  جريدمن    وأسقوهامن الط ب اللبن    ابُن بسيطة    في 

)مدثر،    في العص ر المبكرةالمباني    يدع  للت اضع وفهم أن جميع ما بالدنيا زائل مما ساهم في عدم الإسراف في زخرفة 

الإسلامية  م(2018 والت سعا   الوت حا   ا الي  ومع  احتكاكها.  مع  الإسلامية  العمارة  ملامح    الشع ببعمارة    اط ر  

بهاالت  الأخر  اختلطت  بعناصرها   حيث  ، م(2008)عكاشة،    والأقباط  ينوالساساني  ينوالبيزنطي  يني الرومانك  ي  اأثر  

وقد  .  المتن عة كالعق ك والقباب بمثلثااها الكروية والأقبية المستمرة والمتقاطعة والنق ش والزخارف المست حاة من الطبيعة

المسلم    امثلّ الأفكارالمعمارد  منهاعليها    وأضاف  هاوط را  بينه  ومزج  الك  وشخصية    وأنتج  خاصة  ه ية  يا   عمارة 

في ص راه   بالمدينة المن رة  المس د النب د  التي كان لها أبلغ الأثر عل  المراحل التاليةومن أبرز النمايج المبكرة    .مميزة

المس د بالنسبة للمسلمين م رك لم يكن  و  والمس د الأم د بدمشق.  ،الأصلية، وكذلك المس د الأقص  وقبة الصخرة بالقدس

ا    كانللصلاة فقط، بل    مكان منذ  جد  ااخطيط المس  جتماع والتشاور والتناقش في أم ر الدين والدنيا، لذلك ااخذللا  امكان  أيض 



 دراسة مقارنة بين الحقبة المصرية القديمة والإسلامية  :الطبيعية في دور العبادة التاريخية وتوظيفها لخدمة الأغراض الدينيةالأبعاد التعبيرية للإضاءة 

1067                                                      JAUES, 17, 64, 2022 
 

،  والت مّع  لته ية والإنارةل  فناء أوسط موت ح  كان يتألف منالذد  والنبي عليه الصلاة والسلام،  لمس د  مماثلا     انه     البداية

ال افدين الذين لا مأو  وةّ )أد  لأهل الصُّ   رواق آخر  في الاا اه المقابلو  ،للصلاة  القبلة رواق مظللاا اه    يطل عليه فيو

  الصحن   صبحأضيف رواقان آخران من ال انبين لي  وفي العص ر التالية  واصطف عل  جانبه بي   زوجا  الرس ل.  (لهم

أكبرها رواق الصلاة، والذد قد يخترقه م از قاطع يؤكد للمحراب  كما في المس د الأم د بدمشق،    ،أروقة  ةمحاط ا بأربع

   .م(1987)عبدال  اك،  ، بالإضافة للمئذنة التي استقر مكانها ج ار المدخلوقد يعل ه قبة حيث الإمام وي اوره المنبر

السائد في صدر الإسلام من حيث البساطة واستخدام م اك البناء وقد اأثر  المباني الدينية في مصر بالوكر المعمارد  

بأروقة  الأوسط   الوناء  ومركزية  المحلية المحاط  المساجد    .الموت ح  في  ا  واضح  يلك  فهر  بن  الأول   وقد  عمرو  كمس د 

انتشر نمط    وفي العصر الأي بي  .، ثم ال امع الأزهر ومس د الحاكم في العصر الواطميثم مس د أحمد بن ط ل ن  العاص

عل  يد   ين الشيعةجديد ه  المدارس الدينية، والتي كانت اهدف لإعاكة نشر المذه  السني في مصر بعد زوال حكم الواطمي

الكاملية بشارع المعز والتي    مدارسصلاح الدين الأي بي. ومن أبرز   الوترة المدرسة  اتألف من فناء يطل عليه  كانت  الك 

القبلة ي انان مقبيان أحدهما   المقابل  ا اه  ضرف   القناء  والتدريس، وعل  جانبي  للصل ا   مخصصان  ،والآخر في الاا اه 

كان ا   الذين  والطلاب  المخصصة    يقيم نالمعلمين  الأوقاف  عائد  من  عليهم  وينُوق  العصر  .  لذلكبالمدرسة  أواخر  وفي 

 ، وكانت اتألف من مدرستين مت اوراين الأربعةلتدريس المذاه     بمنطقة بين القصرين  المدارس الصالحية   بنُِّيتالأي بي  

الكاملية  اشبهان . وفي  (1969)فكرد،    عق  وفااه  مؤسسهابها بعد يلك ضريح    ألُحقوقد    ،يوصل بينهما ممرو  المدرسة 

، مثل  أضرحتهم  وألحق ا بها  لأسباب كينية وسياسية واجتماعية  عل   قامة الك المدارس  العصر الممل كي انافس السلاطين

الناصر محمد المنص ر قلاوون ومدرسة  المعز  بن قلاوون  مدرسة  ثم بشارع  السلطان    ،  في مدرسة  بلغت يروة اط رها 

وفي ، والتي األوت من صحن موت ح ات سطه ميضأة يا  قبة واطل عليه أربعة  ي انا  لتدريس المذاه  الأربعة،  حسن

السلطان القبلة يقع ضريح  أفنية، وأمام حائط  أكوار اطل عل   المعلمين والطلاب عل  عدة  اقع ضرف  وقد شاع    .الأركان 

ا نمط آخر من المباني الدينية وه  الخانقاوا ، والتي كانت مخصصة للمتص فة والمتورضين للعباكة والدراسة كخانقاه    أيض 

الممل كي اقلص ح م الإي انا  والصحن،  الظاهر برق ق العصر  أصبح الصحن يغُط  بشخشيخة كما في  و. وفي أواخر 

  بالعمارة البيزنطية.  كانت متأثرةر اصميم المساجد بالعمارة العثمانية التي بدورها  مدرسة قايتباد. وفي العصر العثماني اأث

حيث أصبح المس د يتألف من بيت للصلاة مُغط  بقبة مركزية ضخمة احيط بها قباب أصغر أو أنصاف قباب، وقد يتقدمه  

 .(1991)سامح، ، م( 2008)عكاشة، ، م(1987)عبدال  اك، فناء محاط بأروقة أو لا 

 التاريخية في مصر الإسلاميةأساليب الإضاءة الطبيعية في دور العبادة   -7-3

 :المتعاقبة كور العباكة بمصر الإسلامية في عص رها أنماطرصد منافذ الإضاءة واأثيرااها في نمايج امثل  سيتم

ا  أحمد بن طولون:    جامع • . وقد اأثر اصميمه ب امع  للدولة الط ل نيةبناه أحمد بن ط ل ن في مدينة القطائع ليك ن رمز 

  .في عص ر االيةعديدة  وارميما     لإضافا وقد اعرد    سامراء ومس د أبي كلف في العراق حيث نشأ ابن ط ل ن.

يميز ما  منالمل ية    مئذنته  ه وأهم  سامراء  المست حاة  جامع  بنائه  مئذنة  في  والأكتاف  الط ب  استخدام  ه   و  .وكذلك 

،  أضيوت في وقت لاحق  مربعة عليها قبة  منتصوه ميضأة  اقع في  واسع مربع موت ح للسماء  تك ن من صحن أوسطي

  أكتاف عل   ومراكزة بزخارف جصية يا   طارا  مزخرفةمسق فة محم لة عل  عق ك مدببة  أربعة أروقة واحيط به

عرائس  مستطيلة أو  شرفا   القبلة  اأكبرهو،  واعل ها  ب ائك  رواق  خمس  من  يتك ن  "هث")   الذد  واحيط    (.مخطط 

، حيث امر أشعة ويعتبر الوناء ه  المصدر الرئيسي لإضاءة الأروقةبالمس د زياكا  ضير مسق فة من ثلاث جها .  

عبر المت اورة )شكل    فتحا   الض ء  ال  الطاقا (، وكذلك عبر  24العق ك  الصغيرة  ق صرا     فتُِّحتتي  العل ية  في 

كما استمد الأروقة   . (1990)منظمة الع اصم الإسلامية،    (25)شكل    لتخويف الحمل ال اقع عليها  ف ق الأكتاف  العق ك

ا من ن افذ عل ية صغيرة ،  26)شكل    مخرّمة  مزخرفة بزخارف جصية و  في ال دران الخارجية  موت حة   ضاءاها أيض 

المزخرفة(.  27 ن افذها  الض ء من  أشعة  بنواي  قبة صغيرة اسمح  المحراب ا جد  الإمام  وف ق  )شكل   لتضيء مكان 

 (. 29فتحا  عل ية صغيرة اقع أسول القبة )شكل  ومن(. أما الميضأة فيخترقها الض ء من مداخلها الأربعة 28

   
 ( مسقط أفقي لمس د أحمد بن ط ل ن 28شكل )

 الباحثين(   عداك)

(: أروقة المس د اوتح عل  الوناء )المصدر:  24شكل )

https://wikimisr.com) 

وف قها ( الطاقا  العل ية 25شكل )

 ( www.pinterest.ie)الشرفا  
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 ال دران الخارجية ( الن افذ ال صية المزخرفة أعل  27(، )26شكل )

 (Salama, 2019)المصدر: 
( القبة 28شكل )

 أعل  المحراب 
( الإضاءة كاخل الميضأة  29شكل )

 وسط الصحن 

ا  الجامع الأزهر:   • أقام ج هر الصقلي هذا ال امع عند اأسيسه لمدينة القاهرة بعد كخ ل الواطميين لمصر ليك ن مركز 

وقد أضُلِّق وأبُطلت الصلاة فيه  بان الحكم الأي بي الذد أعاك نشر المه  السني في مصر من   لنشر المذه  الشيعي.

قام الظاهر بيبرس بترميمه و صلاحه السني  جديد،  ل  أن  المذه   لنشر  التخطيط .  ليتح ل  ل  مركز اعليمي  وكان 

واسع   أوسط  من صحن  يتألف  للمس د  والته ية   يبلغالأصلي  الإضاءة  من  قدر  أكبر  لت فير  المس د  مساحة   نصف 

أروقة    ،(30)شكل    واعل ه شرفا  ثلاثة  به  أعمدة رخامية،  واحيط  عل   فاطمية اراكز  مسق فة محم لة عل  عق ك 

أخذ  الُحق   . وقد(1971)ماهر،    أكبرها رواق القبلة، الذد يخترقه من المنتصف م از قاطع ينتهي عند المحرابو

الأصلية  مس دالب المساحة  مساحته  ل  ضعف  وصلت  أن  المتتالية  ل   العص ر  في  والزياكا   مخطط )  الإضافا  

والمدرسة الأقبغاوية عن يمينه  المدرسة الطيبرسية  و  المدخل الضخم المؤكد للصحن  . ومن أهم الك الإضافا ("و"

والمدرسة ال  هرية ب  ارها والظلة التي أقيمت خلف المحراب القديم لت سعة رواق القبلة  والرواق الرابع  عن يساره  

و ل  جان  الصحن الرئيسي الذد استمد منه الأروقة  ضاءاها يلُاحظ أن   .والأضرحة لمآين والقباببعض ابالإضافة ل

في   عل ية  ن افذ  يتيح عمل  مما  القبلة،  أعل  من سقف فلة  القاطع  الم از  أكبر من سقف  ا  قدر  ا فر  المنس ب  فرق 

ناحية  والأخر   الصحن  ناحية  قبتان  حداهما  الم از  ف ق  وا جد  المحراب.  الرئيسي حت   الحركة  لمح ر  الإضاءة 

الشيعي المذه   في  الإمام  مكانة  واأكيد  القبلة  لتأكيد مح ر  الإسلامية،    المحراب  والمدن  الع اصم  .  (1990)منظمة 

الخلوية لت سعة رواق القبلة أضيوت قبة أخر  أعل  المحراب ال ديد. بالإضافة لعدك آخر من ن افذ  وبعد  قامة الظلة  

ا زعت  العل ية  م اضع  الإضاءة  عدة  الأروقة    في  الإضاءة والمدارس  أعل   من  المزيد  التدريس  لت فير   ، لأنشطة 

 .(32، 31)شكل  بعضها في شكل شخشيخة بن افذ خشبية وبعضها في شكل ن افذ جصية بزجاج مل ن

    
 ن(ي( مسقط أفقي لل امع الأزهر )الباحث و) مخطط (https://madainproject.com/al_azhar)( الوناء الرئيسي لل امع الأزهر 30)شكل 

 

 

 

  

 
 ( الأزهر من أعل  واظهر القباب والإضاءة العل ية 31)شكل 

 ( http://rscce.eng.cu.edu.eg/project.aspx?pid=1000057)المصدر: 
( ب  32شكل  العل ية  للإضاءة  أمثلة  ك(  ج،  ب،  والمدرسة سقف  أ،  القبلة  رواق 

 ( https://www.elbalad.news/3778667)المصدر:  الطيبرسية
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مدرسة ومدفن ا وبيمارستان ا مُ مّعة ح ل عص  رئيسي عل  شكل ممر   وهي اضممدرسة وضريح المنصور قلاوون:  •

(. ويلاحظ أن  ضاءة هذا الممر 33  شكل  ،مخطط "ز")  العناصرمسق ف يمتد من المدخل لي زع عل  مختلف  أوسط  

الإفلام وأقرب  ل   والداخلي  منخوضة  الخارجي  العالم  بين  من  ليوصل  الض ء  أشعة  واتسلل  ليه  ،  المدخل  فتحا ، 

(، بحيث الوت نظر الداخل وا ذبه للت جه ناحية الض ء في  34عل  فناء المدرسة )شكل    الوتحا  المطلةوكذلك من  

المدرسة فناء،    المدرسة   اتألفو  . اا اه  عل   الطلبة  من  ي انين يطلان  جانبيه ضرف  عل   واستمد  ضاءاها من واقع 

، وه  مقسم  ل  ثلاثة أروقة ناحية شارع المعزالذد يقع   ي ان القبلة    الإي انين ه   أكبر. وأب ابها والن افذ التي اعل ها

البازيليكي   المعق كة التي اوتح عل    من   ضاءاهويستمد  أعرضها وأعلاها الرواق الأوسط  كالنم يج  الثلاثية    الوتحا  

 الرواقين ال انبيينولرواق الأوسط  في فرق المنس ب بين سقف ا  ةن افذ الإضاءة العل ية ال اقعالصحن الأوسط ومن  

اطل عل     هندسية ونبااية  جصية  مزخرفة بزخارفعل ية  ن افذ  من  و،  (1990)منظمة الع اصم والمدن الإسلامية،  

فه  أصغر  (35)شكل    الشارع المقابل  الإي ان  أما  ن افذ جصية معشقة.  الصحن ومن  بالزجاج   ويستمد  ضاءاه من 

البيمارستان. للضريح  المل ن اوتح عل  فراضا   جصية عل ية اقع   ن افذمن  المنخوضة  فه  يستمد  ضاءاه    وبالنسبة 

والن افذ مزخرفة بزخارف هندسية    .فناء خلوي صغير  الذد يطل عل عل  جدار القبلة وأسول القبة وفي ال دار المقابل  

 (.36)شكل    معدنية  بمصبعا مغطاة  مستطيلة واسعة  ونبااية ومعشقة بالزجاج المل ن. كما ا جد ن افذ أخر  سولية  

د  بعض فتحا  سقوية ضيقة وسط الأقبية المتقاطعة للأسقف في بعض الممرا  الداخلية   ناراها. لإوقد وُجِّ

    
 (Wikipedia( واجهة الضريح والمدرسة والمدخل )33)شكل  ن(يأفقي لضريح ومدرسة قلاوون )الباحث ( مسقط ز) مخطط

    
 (Wikipedia) ون افذه ( ضريح المنص ر قلاوون36شكل ) (  ي ان القبلة بالمدرسة 35شكل ) ( ممر المدخل34شكل )

ا وكُتاّب ا وسبيلا  اقع بقرافة المماليك  :  قايتباي  السلطان الأشرف  مجموعة • . (37)شكل    بالقاهرة، واضم مدرسة وضريح 

صحن أوسط ول  للمئذنةومدخل الم م عة منكسر لتحقيق الخص صية، وه  عل  شكل كركاة اوتح عل  كهليز يؤكد  

  منتصف بمثمنة  الشخشيخة  الكتس  الصحن  ضاءاه من  يو  .أربعة  ي انا  أكبرها  ي ان القبلةاطل عليه  ف مربع   مسق

القبلة    .ن افذ  ثلاثبكل ضلع    الصحن، حيث ي جد  سقف ا ب دار  ،   ي ان الصلاة لإضاءة  كما ا جد ن افذ متن عة أيض 

من الزجاج المل ن المعشق بال ص المزخرف    مستديرة  مستطيلة ات سطها نافذة  ن افذ  أربع  بعضها عل د عل  شكل

وأسولها  (.  39، 38)شكل  في  شارة لعدك المذاه  الأربعة والدين الإسلامي الذد ي معها مع ا    بزخارف نبااية وهندسية

فه    ،وابنهقايتباد    الذد يضم قبرو  ،أما الضريح  عل  جانبي المحراب.  عليها شبكة من المصبعا   ا جد ن افذ أخر  

عل     احت  بقبة    مغط  مزخرفة  بالإضافة    عديدة،  ن افذرقبتها  المعشق  لن افذ  المل ن  الزجاج  من  ال دران  أعل  

 . م(2009)عبد الرازق،   من المصبعا  شبكةعليها  أسول منهامستطيلة ، ون افذ أخر  (40)شكل  بال ص
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 ن افذ من الزجاج المل ن المعشق بال ص( 39شكل )

 
)المصدر:  ( مدرسة وضريح قايتباد37شكل )

https://islamicart.museumwnf.org ) 
الشخشيخة والن افذ ال صية ( 38شكل )

 المل نة في الوراغ الداخلي للمدرسة 
)المصدر:  ( ضريح قايتباد من الداخل 40شكل )

https://shade.ms/300-457841 ) 

الخادم:   • باشا  سليمان  ال بل،  مسجد  سارية  بمس د  ا  أيض  ويعُرف  الدين،  قلعة صلاح  كاخل  باشا  يقع  سليمان  أنشأه 

، ويتألف من بيت للصلاة عل  الطراز العثماني مصرد مس د، ويعتبر ه  أول الخاكم أحد ال لاة العثمانيين عل  مصر

ال سط في  بقبة  جميعها    مغط   حليت  قباب  أنصاف  بها  مل نةاحيط  للإضاءة بنق ش  فتحا   عل   رقابها  واحت د   ،

 (. ويلاحظ42،  41  شكل  ،مخطط "ح"العل ية. ويتقدم بيت الصلاة فناء صغير محاط بأروقة مغطاة بقبُيبا  صغيرة )

 العص ر السابقة. بخلافأكثر من الوناء، اشكيلي ا وكتلي ا بيت الصلاة  لتزايد التأكيد عل  أن القباب أك  

   
  مخطط )ح( مسقط أفقي لمس د سليمان الخاكم

(https://islamicart.museumwnf.org ) 
( لقطة خارجية وكاخلية لمس د سليمان باشا الخاكم "سارية ال بل" 42، 41شكل )

 ( https://islamicart.museumwnf.orgبالقلعة المصدر: )

باشا ببولاق:  • المس دأنُشئ    مسجد سنان  العثمانيين   بان عهد    هذا  ال لاة  باشا أحد  .  (مخطط "ط")  مصرعل   سنان 

عقد كبير   عل محم لة في كلِّّ ركن    ،مساحته  اغطي كامل  ضخمةقبة  اعل ه    الشكل،بيت للصلاة مربع    يتألف منه   و

يا  شكل زخرفي، أسولها ن افذ كائرية    واحت د رقبتها عل  ن افذ جصية مل نة  .(43)شكل    بداخله طاقية مقرنصة

المس د، لعل  فراغ  طل عل   يدرابزين خشبي  بضيق  كائرد  ممر    مل نة عل  شكل وركة، وأسول القبة من الداخل ي جد

ا  للا ي جد  و  .(44  شكل)  السماح بصيانة فتحا  شبابيك القبة  هالغرد من لمحدوكية المساحة، حيث ام  لمس د فناء نظر 

  بقباب مغطاة    ، وأسقوهامن ثلاث جها  موت حة للخارج عن طريق مداخل معق كةاحيط ببيت الصلاة  أروقة  ب  استبداله

الح م ال اجهة  احت    ،صغيرة  كائرية مطلة عل   فتحة  أب    .م(2003)أب العمايم،    كل منها عل   قام محمد بك  وقد 

 .فيما عدا مناراه عل  نوس طراز هذا المس دلذد أنشأه في م اجهة ال امع الأزهر الده  بعد يلك بتخطيط مس ده ا

 

 

 

  
( المسقط الأفقي لمس د سنان ط) مخطط

 )المصدر: الباحثين(  باشا

 أ، ب( مس د سنان من الخارج 43شكل )
https://www.elbalad.news/3823065 

 ( الوراغ الداخلي لمس د سنان 44شكل )

 القاهرة التاريخية( منصة  )المصدر: 
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 السمات المتكررة لأساليب الإضاءة الطبيعية في أماكن العبادة التاريخية بمصر الإسلامية -7-4

السما    استقراء  يمكن  السابق  التحليل  عل   ابناء   اكرار  العباكة    الأكثر  لدور  الرئيسية  الوراضا   في  الإضاءة  لأسالي  

 ل  مست   م اضع منافذ الإضاءة بها وشداها وشكلها امهيد ا لاستنتاج أبعاكها الدلالية:(، ع2بمصر الإسلامية في جدول )

 (: استقراء السمات المتكررة لأساليب الإضاءة الطبيعية بالفراغات الرئيسية لدور العبادة في مصر الإسلامية 2جدول )

الفراغات الرئيسية 

لدور العبادة بمصر 

 الإسلامية 

 الوظيفة 

 شكل الإضاءة  شدة الإضاءة  منافذ الإضاءة مواضع 

فراغ  

سماود  
 موت ح 

باكيا   
موت حة 

عل  

 الصحن 

ن افذ  
أعل  

الأعمدة  

 أوال دران 

فتحا  

بالقبة أو  
 الشخشيخة 

ن افذ  

سقوية  
 أفقية 

ن افذ  
سولية  

بمست    

 النظر 

فتحا  

 المداخل 

 ضاءة  

 ساطعة

 ضاءة  

 مت سطة

 ضاءة  

 خافتة 

 ضاءة  
اغمر 

كامل 

 الوراغ 

 ضاءة  
ض  وانخ 

بشكل  

 ادري ي

خي ط 

ض ء  
 رفيعة

 ضاءة  
زخرفية  
مل نة 
شمسيت  
 وقمريا 

 الصحن الأوسط 
ا ميع وا زيع المصلين  

    أو الدارسين /

   
منذ أواخر  
العصر  
 الممل كي

 

 

  

 

  

 

  

 رواق / إيوان القبلة

 

الرواق الأساسي  
لصل ا  ال ماعة 
بالمس د أو الإي ان  
المخصص لتدريس  
المذه  الرئيسي  

 لصل ا  ابالمدرسة و 

   

 
منذ 

العصر  

 العثماني 

            

الأروقة / الإيوانات 

 الجانبية  

للصل ا  الوركية أو  
قراءة القرآن أو التشاور  
أو الراحة بالمس د أو  
 للتدريس بالمدارس  

   
 

          

 الضريح
مكان كفن المؤسس أو  

  حد  الشخصيا  الدينية
        

 
  

 
  

 ردهة المدخل
الدهليز المؤكد من  

 المدخل  ل  الصحن 
        

 
     

غرف الإقامة أو 

 خلوات المتصوفين  

هي الغرف المخصصة  
لإقامة الطلبة والمدرسين  
بالمدارس أو  قامة  
 المتص فين بالخانقاوا 

   
 

 
 

  

 

     

 التاريخية في مصر الإسلامية  بأماكن العبادةدور الإضاءة الطبيعية في خدمة الأغراض الدينية  -7-5

لم اوسيرية  رؤية  صياضة  يمكن  بدور  امأنا فيف  كيوية  ما  الدينية  الأضراد  خدمة  في  الإضاءة  منافذ  واأثيرا   ط 

 : كما يلي ، من خلال الربط بين أسالي  الإضاءة ووفائف الوراضا  والمواهيم العقائدية،العباكة في مصر الإسلامية

الإنارة والته ية   به  المحيطة الذد يمنح الأروقة والإي انا   الرئيسيالعنصر    الوناء ه عتبر  ي  :المفتوح للسماء  الفراغ •

لدوره كوراغ ا ميع وا زيع.   التأكيد   ساهموقد  بالإضافة  المبن  و ضاءاه الساطعة في  الوناء وم قعه في وسط  ح م 

وحركية    كورهعل    بصرية  اعزز    أساسيةكمرجعية  المدرسة،  أو  المس د  ا  لمستخدمي  بالاجتماع  كائم  شع رهم  من 

بؤرة    مركزح ل  والت حّد   م  ة،واحدأو  مع  وه   يتوق  الااحاك    روحا  عل   المؤمنين  يحض  الذد  الإسلامي  الدين 

والش ر  الت حيد  والتعاون  ال ماعة    احت مظلة  أطاع الله،  والصلاة  والتزام  الأمر طالما  ولي  الإمام وطاعة  وااباع 

والانشقاق  والتشريم  الورقة  ميضأة. .  (2009)الع اوكة    ونبذ  أو  بو ارة  الوناء  ما  مركز  عل   ا  كائم  التأكيد  يتم  وكان 

ا مح ري ا في التأكيد عل  الإحساس بالخص صية كاخل المبن  وادعيم الشع ر بالانقطاع    كذلك لع  الوناء الموت ح كور 

يتمح ر ح ل  و  يتصل بصري ا بالسماءفي عالم آخر    والانغماس   واشتيته  العالم الخارجي بصخبه وض ضائهمؤقت ا عن  

العلم.   يا  شكل زخرفي التعبد والصلاة وطل   أو عرائس  الأفنية بشرفا   ل دران  العل ية  الحدوك  ازيين  يتم  وكان 

. وعل  مدار ساعا  الي م ال دار مع السماءلتبدو وكأنها مرحلة انتقالية يتداخل فيها  (،  2000)رزق،  اتخللها فراضا   

لوت أنظار المتعبدين ل مال خلق سهم في  متن عة افنية  أشكال  أرضية الوناء وجدرانه بالُقي الك الشرفا  بظلالها عل   

ليتح ل  ل  صحن    العصر الممل كي في أواخر  اتقلص  الوناءمساحة   وقد بدأ (.  46،  45)شكل (  1990)الشامي،  الله  

. وفي  بكثير  م ج ك ا و ن كان بدرجة أقل اأكيد امغط  بشخشيخة، لكن فله كوره كمرجعية بصرية وحركية    صغير

العثماني   بيت  العصر  يتقدم  وكأنه  يبدو  أصبح  حيث  والحل،  التشكيل  في  للوناء  والمح رد  المركزد  الدور  اراجع 

ومس د محمد بك أب  الده  لتحل محله   باشا  بعد يلك في مس د سنان  . ثم اختو الصلاة كما في مس د سليمان الخاكم

ا بمساجد اركيا التي اأثر  بدورها ب  القبة المركزية الشاملة ال امعة التي احيط بها قباب أصغر  . أيا ص فياكنيسة اأثر 

  
( فلال الشرفا  عل  أس ار الزياكا  الخارجية لمس د بن  45شكل )
 ( https://depositphotos.com/stock-photos/mosque-of-ibn-tulun.htmlط ل ن )

( فلال الشرفا  عل  جدران الوناء الداخلي لمدرسة السلطان  46شكل )
 ( http://www.cairo.gov.eg/en/Tourism/Pages/cultural_text.aspx?ID=7حسن )
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المفتوحة • الصحن   الباكيات  عبر    :على  الوناء  من  المساجد  ضاءاها  أروقة  استمد 

به.   المحيطة  الموت حة  العق ك  أن  فتحا   يلُاحظ  الإضاءة  لكن  الأروقة    كاخلحدة 

ملح ف  انخوض   القبلةبشكل  رواق  في  ا  الوناء، خص ص  اقل  ضاءاه   ،عن   حيث 

للداخل اا هنا  ا    كلما  ونظر  أعمداهلعمقه  الإبهار    .اعدك  حدة  اقليل  في  يلك  ويسهم 

عن النااج  للوناء،    الض ئي  الساطعة  الشع رالإنارة  اعزز  هاكئة   وا فير  نارة 

والطُمأنينة  ب والعباكة.المطل بة  السكينة  الصلاة  الظلال    في  أن  بالإضافة  ل  

اضوي   والتي  والأرضيا ،  الح ائط  عل   والعق ك  الأعمدة  القيها  التي  المتن عة 

جمال   في  التأمل  عل   احث  التي  الطبيعية  والزخرفة  التشكيلي  الثراء  من  المزيد 

الله الإي انا   (47)شكل    (1990)الشامي،    خلق  فتحا   فإن  المدارس  في  أما   .

در أكبر من الإضاءة  ليها مقارنة  بالأروقة، وه  ما يلائم ال اسعة اسمح بدخ ل ق

 أن  واراواعااهاالإي انا     روعي في اختيار نس أنشطة التعلم والدراسة. ومع يلك  

 يغمر الظل أجزاء كبيرة منها بالنهار لحماية الطلاب والمعلمين من حرارة الشمس.  

النوافذ: • عدة  فتحات  ووم اضع    ا جد  في   أشكالأن اع  استخُدِّمت  التي  للن افذ 

ف العباكة بمصر الإسلامية.  الم اضع  عمارة كور  قدعل  مست    ال دران أو في الأسقف، والن افذ    فالن افذ  اك ن في 

الن افذ السقوية  ما أن اك ن في  وأو سولية في مست   نظر الإنسان،    ف ق مست   النظرال دارية  ما أن اك ن عل ية  

الشخشيخة  رقبة  في  رأسية  شكل فتحا    أو  القاطع وفلة القبة  الم از  المنس ب بين سقف  أو فتحا  رأسية في فرق 

أو   مغط  بس اار جصيةالن افذ فمنها ما ه     لأن اعوبالنسبة    .في الأسقف المقبية  أو في شكل فتحا  أفقية  رواق القبلة

ومزخرفة  خشبية نبااية    مورضة  ومنها    وأبزخارف  المل ن،  بالزجاج  معشق  ه   ما  ومنها  مغط  هندسية،  ه   ما 

أو خشبية )شكل   معدنية  أو  (.  48بح اجز من مصبعا   أو معق ك  أو مربع  فمنها ما ه  مستطيل  وبالنسبة لأشكالها 

أو يأخذ أشكالا  زخرفية متن عة.   المزخرفة والمخرمة  ويطُلق  مستدير  ال صية والح رية والخشبية  الن افذ  اسم  عل  

في  شار(2000)رزق،  "  ا القمريالشمسيا  و" للض ءلما  ة  ،  أو   اخترق  عندما  ارمز  ليه كمصاكر  الشمس  أشعة 

بظلالها  الوراغ والقي   ل   خي طها الض ئية المل نة    لتنوذقطع الزجاج المل ن  أو الخشبية أو  الزخارف ال صية    القمر

ا عندما اك ن هذه الأشعة قاكمة من عل  مدار الي م  اتنّ ع  مضيئةعل  الأرد أو الح ائط فتنتج اشكيلا    ، خص ص 

للآيا    وفطرد  يست ي  بشكل عو د  كان  والمعمارد المسلم في اختياره لهذه التصميما   نما(.  50، 49أعل  )شكل 

العديدة التي يزخر بها القرآن الكريم، والتي احث الإنسان عل  التأمل والتدبر في مظاهر الطبيعة من ح له ليستدل بها 

ن  لهََا  وَمَا  وَزَيهنهاهَا  بنَيَْنَاهَا  كَيْفَ   فَْ قهَُمْ   السهمَاء   ِّلَ    ينَظُرُوا  أفَلََمْ ، مثل ق له اعال : "عل  عظمة خالقه   * وَالأرَْدَ فرُُوجٍ    مِّ

يَ   فِّيهَا   وَألَْقيَْنَا   مَدكَنَْاهَا ن  فِّيهَا  وَأنَبتَْنَا  رَوَاسِّ رَة    زَوْجٍ   كُلِّّ   مِّ يجٍ * ابَْصِّ كْرَ   بهَِّ نِّيٍ "    عَبْدٍ   لِّكُلِّّ   وَيِّ ،  7،  6س رة ق الآيا   ‹‹مُّ

من خلال التصميما  المتن عة والأل ان المبه ة لما في الك ن من   المتعبدين  للوت أنظارالقائية  بص رة  فسع   ،  ››8

الونان   أحد أهم البدائل التي ل أ  ليهاوقد مثلت هذه الأسالي  الزخرفية    .(1990)الشامي،    وانّ ع   جمال وثراء و بداع 

كانت هدفها  قي ك ومحايير    منكاخل المباني الدينية لما في يلك  عن اص ير الكائنا  الحية    بها ابتعاكه  ليعّ دالمسلم  

  للت   اقديس وعباكة الص ر والأصنام من جديد بعد أن قض  عليها الإسلام  للأيهان فكرة  الطرق التي يمكن أن اعُيد  سد

(Wilson, 1988) . 

الإضاءة كانت  القباب  أنفيلُاحظ    القباب  من  العل ية  وبخص ص  الممل كي  العصر  لتغطية   حت   استخدم  ما 

ال ماعة صلاة  في  الإمام  يقف  حيث  المحراب  منطقة  لتغطية  أو  كلا    ،الأضرحة  ومكانة  مكان  عل   للتأكيد  ويلك 

في شكل خي ط    التي ينوذ منها الض ءو  والن افذ الم ج كة برقبتهازخارفها ومقرنصااها  و  شكلها  خلالالعنصرين من  

كما استخُدمت الن افذ العل ية  .  (51)شكل    اس ا بالروحانية والااصال بالسماءيعطي  حسفلينير الوراغ من احتها  رفيعة  

وفي  في فرق المناسي  بين الأسقف للتأكيد ض ئي ا عل  الم از القاطع أو مح ر الحركة الرئيسي المؤكد للمحراب.  

استخُدم الممل كي  العصر  من    تأواخر  العل ية  الصحنعل  للتأكيدالشخشيخة  الإضاءة  بصرية       اأثيرا   و ضواء 

ر جذرد يحدث اغي   ومع قدوم العثمانيين.  (52)شكل    باعتباره مركز الت ميع والت زيع الرئيسي للمبن  وجمالية عليه  

بيت الصلاة يغُط  بقبة ضخمة احيط بها أنصاف قباب أو قبُيبا  صغيرة، وقد يتقدم  أصبح    في الوكر التصميمي، حيث

ا بقبُيبا مغطاة بيت الصلاة فناء محاط بأروقة    .صغيرة أيض 

السُولية   ال دارية  الن افذ  لتَأما  استعُمِّ واضح  فقد  القبلة    بشكل  جدار  وكذلك  في  المدارس  جدران  ببعض  في 

بها  الأضرحة الاالمُلحقة  قدر من  يلك ه   ااحة  الخارجيالبصرد والاصال  ، والهدف من  الشارع  حت     ،سمعي مع 

، بالإضافة لت فير المزيد  الضريح   المس د أو  كاخلالقاكمة من  سماع الاوة القرآن  للصل ا  والانتباه من الخارج  يمكن  

الوراضا  لهذه  الإضاءة  الإي انا  .  (53)شكل    من  عن  ضاءة  منخوضة  عامة  بصوة  الأضرحة  أن  ضاءة  ويلُاحظ 

وتحا  الأفقية بالأسقف المقبية فقد وبالنسبة للوالأروقة. ولعل السب  في يلك ه  الإشعار بما للم   من مهابة وجلال.  

خانقاه  كهليز المدخل في  وم م عة قلاوون    في  الممرا  الداخليةبعض    أماكن قليلة، مثل نارة    رصد استعمالها فيام  

 . العمارة المصرية القديمةما في ك عنصر احتهاأد ليس الهدف منها التأكيد عل  لكن ، الظاهر برق ق بشارع المعز

 
أرضية ( فلال العق ك عل   47شكل )

 ط ل ن الأروقة بمس د ابن 
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، للأبنية، لعل أبرزها المداخل المنكسرة  بعض الوراضا  المحدوكةام ا فيف فتحا  المداخل لإضاءة  فتحات المداخل:   •

برق ق.   الظاهر  وخانقاه  حسن  السلطان  ومدرسة  قلاوون  م م عة  في  ما    والدهليزالمدخل    وكركاةكما  اك ن  عاكة  

الآخر الموت ح عل  الوناء، وفي  والموت ح عل  الشارع    البابمن    المحدوكة  ما ضاءاه  انيستمدحيث  ،  ما خافتة ضاءاه

بين  ، يوصلعنصر فاصل وكأنه بوراغ المدخلويسهم يلك في اعزيز الإحساس .  صغيرةحالا  قليلة من فتحا  سقوية 

للمبن   وللشارع  العالم الخارجي   المداخل لإنار  .(54)شكل  (  2000)رزق،  العالم الداخلي  ة كذلك ام ا فيف فتحا  

 الطلبة والمتص فين في المدارس والخانقاوا .ب الصغيرة الخاصة خل ا الغرف وال

   
الشمسيا  والقمريا  والن افذ المستطيلة ( 48شكل )

 ( Wikipedia) بمدرسة الأشرف برسباد في شارع المعز
( الن افذ ال صية القي 49شكل )

 بض ئها وفلالها في ابن ط ل ن 
الشمسيا  القي بظلالها المل نة ( 50شكل )

 ( https://shade.ms/300-457841) بضريح قايتباد

    
( الإضاءة بضريح الشافعي  51شكل )

https://gate.ahram.org.eg/News/2447722.aspx 
(  ضاءة الشخشيخة 52شكل )

 ف ق الصحن 
( الن افذ المطلة عل   53شكل )

 بمدرسة الغ رد الشارع
كهليز المدخل لخانقاه  ( 54)شكل 

 الظاهر برق ق بالمعز

 بين أساليب الإضاءة في دور العبادة بمصر القديمة والإسلامية  ةالنتائج: مقارن  -8

الدينية في كور   يليفيما   الدلالي لخدمة الأضراد  أنماط منافذ الإضاءة وم اضعها واأثيرااها وا فيوها  مقارنة بين 

 (: 3)جدول في أسالي  الإضاءة  أوجه الاختلاف والت افق بينهما العباكة بمصر القديمة والإسلامية بهدف استخلاص

 العبادة بمصر القديمة والإسلامية وتوظيفها الدلالي لخدمة الأغراض الدينية ( مقارنة بين أساليب الإضاءة الطبيعية في دور 3جدول )

منافذ  
 الإضاءة 

 دور العبادة في مصر الإسلامية  دور العبادة في مصر القديمة  عناصر المقارنة 

الأفنية  

 المفتوحة 

 تكرري وقد الصرح،   بعد المعبد مقدمة في الوناء يقع مواضعها 

 . مع نم  واط ر المعبدعل  نوس المح ر أكثر من مرة 

في وسط المس د أو المدرسة أو الخانقاه، وي زع عل    الوناء يقع

 الأروقة أو الإياوانا  المحيطة وأهمها رواق القبلة 

تأثيرات الإضاءة 

 الناتجة عنها 

، وامنح  الوناء  مسطح كامل اغمر ساطعة  ضاءة اتيح

 . الأعمدةبعض الإضاءة لمقدمة به  

يتيح  ضاءة ساطعة اغمر الوناء وامنح الإضاءة للأروقة  

 والإي انا  المحيطة به 

  الدلالي التوظيف

لخدمة  لها 

 الأغراض الدينية 

  التي الدينية للاحتوالا   الإضاءة أكبر قدر من ا فير

 فراضا  الأشعة لتغمر أو  بحض رها،  للعامة يسُمح

 .(أو آا ن رع ) الشمس بعباكة اتعلق لأسباب المعبد

وحركية   بصرية ومرجعية كور الوناء كمركز ا زيع عل  التأكيد

  ح ل والت حّد المستخدمين بالاجتماع شع ر مع اعزيز للمبن ، 

  بالخص صية الإحساس واأكيد واحد يتصل بالسماء،  مركز

 العباكة أو الدراسة  في والانغماس الخارجي العالم عن والانقطاع

الباكيات  

 المفتوحة 

  بالوناء المحيطة الأروقة بين أعمدة الموت حةالوراضا   مواضعها 
  وفي الوناء  عل  المطلة الأعمدة به  واجهة وأعمدة

 . المعبد ح ل الدينية  المقص را  واجها  بعض

فتحا  العق ك بأروقة المساجد المحيطة بالوناء أو فتحا   

 المدارسالإي انا  المطلة عل  الصحن في 

تأثيرات الإضاءة 

 عنها  الناتجة

الأعمدة بحيث  الأروقة المحيطة ومقدمة به   نارة

مع   للداخل،  اا هنا كلما ادري ي ا شدة الإضاءة اتناقص

 عل  الوراغ الداخلي.  فلال الأعمدة الضخمة  لقاء

بشكل متدرج ينخوض كلما اا هنا للداخل   أروقة المساجد نارة 

للوناء،   الساطعة الإنارة عن النااج مع اقليل حدة الإبهار الض ئي

 و نارة  ي انا  المدارس بدرجة أكبر اناس  أنشطة التدريس 

التوظيف الدلالي  

لها لخدمة  

 الأغراض الدينية 

مع فلال متداخلة   للبه  منخوضة ومتناقصة  ضاءة

  الملائمة والغم د والمهابة بالرهبة  الإحساس لتدعيم

  أو ا ليه أو  الإله لاستراحة كمكان الدينية  لل فيوة

 ضير البه  أن عل  التأكيد  مع الملك،  لمراسم ات يج

 مختارة من الناس.  فئة عل  مقص ر و نما للعامة متاح

 ضير مبهرة برواق القبلة في المس د لتعزيز هاكئة  نارة ا فير

والتعبد، واضوي   للصلاة المطل بة والطُمأنينة بالسكينة الشع ر

  الح ائط عل  والعق ك الأعمدة القيها التي المتن عة الظلال

  في التأمل عل  يحث الذد  التشكيلي والأرضيا   حساس ا بالثراء

 الله. وخلق جمال الطبيعة
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فتحات  

 النوافذ 

أنماطها 

 ومواضعها 
 الأعمدة به  جدران أو أعمدة  ن افذ عل ية رأسية أعل 

 عل  شكل  ن افذ عل ية أفقية، والداخلية   والركها 

  الركها   أو الأعمدة به   أسقف فتحا  ضيقة في

 .ضرفة المرك  المقدس أو محاري  الآلهة أو الداخلية

  نظر مست   في أعل  الح ائط أو ما أن اك ن ن افذ جدارية 

  في أو ، الشخشيخة  أو القبةب فتحا سقوية عل  شكل الإنسان، أو 

  أو ، القبلة  رواق وفلة  القاطع الم از سقف بين المنس ب فرق

   ما جصية أو خشبية،  والن افذ .المقبية الأسقف  في أفقية فتحا 

المل ن، ومزخرفة بزخارف هندسية   بالزجاج معشقة أو مورضة

بمصبعا . والأشكال   مغطاة أو أو نبااية )شمسيا  أو قمريا (، 

  ما مستطيلة أو مربعة أو مستديرة أو معق كة أو زخرفية. 

تأثيرات الإضاءة 

 الناتجة عنها 

  ركها  أو الأعمدة به  كاخل  ل  الض ء بنواي اسمح

  الظلام اخترق رفيعة أشعة خي ط شكل في  الت زيع

 مائلا  أو رأسي ا  أعل  لأسول وانسال كويض متدفق من

الض ء عل    اسمح بنوايالمزخرفة والخشبية الن افذ ال صية 

رفيعة اخترق الوراغ والقي بظلالها وأل انها   شكل أشعة وخي ط

 ومتن عة.  جذابة اشكيلا  فتنتج عل  ال دران والأرضيا 

التوظيف الدلالي  

لها لخدمة  

 الأغراض الدينية 

خي ط الض ء القاكمة من أعل  اعزز الإحساس  

بالاراباط بالسماء وقداسة أشعة الشمس مع التأكيد عل   

العناصر أو الوراضا  أسولها التي يتم اسليط الض ء  

خل  اأو مد الأعمدة عليها مثل المح ر الرئيسي لبه 

 أو المرك  المقدس  المعب كأو امثال   محاري  الآلهة

وثرائها   ثارة انتباه المستخدمين ولوت أنظارهم ل مال الطبيعة 

، مع اعزيز الإحساس  ا للاستدلال بها عل  عظمة الخالقوان عه

ال اقعة أسول الن افذ  الوراضا  الهامة بالااصال بالسماء، واأكيد 

كمنطقة المحراب ومكان الإمام أو ضريح  السقوية العل ية 

 المؤسس أو الصحن الأوسط  بعد اغطيته

فتحات  

 المداخل 

  المقدس المرك  وح رة الآلهة محاري  مداخل مواضعها 

 الداخلية  وبعض الغرف

أب اب كهليز المدخل )الدركاة( التي اوتح عل  الشارع أو الوناء،  

 وأب اب ضرف الطلبة أو المتص فة بالمدارس والخنقاوا . 

تأثيرات الإضاءة 

 الناتجة عنها 

  أو ، محاري  الآلهة  لداخل شاحبة  ضاءة بنواي اسمح

 معينة  أوقا  في  ليها مباشر بشكل الشمس أشعة كخ ل

لغرف الطلبة وخل ا   ضاءة خافتة لدهليز المدخل وا فر  

 المتص فة. 

التوظيف الدلالي  

لها لخدمة  

 الأغراض الدينية 

  والغم د الرهبة أج اء اأكيد عل  يساعد الظلام

  الأقداس ومحاري  الآلهة،  بقدس احيط التي والسرية

  اشير لأعياك معينة أوقا  في ادخل التي  الشمس وأشعة

 مهمة لمناسبا  ارمز أو  كينية

الإضاءة الخافتة لدهليز المركز مقارنة بالإضاءة الساطعة  

للشارع الخارجي أو الوناء الداخلي اعزز الإحساس بالانوصال  

البصرد والنوسي بين الوراغ الخارجي والداخلي. واساعد في  

 الهدوء الملائم للراحة أو العزلة ضرف الطلبة والمتص فة عل  

منافذ  
 الإضاءة 

 دور العبادة في مصر الإسلامية  دور العبادة في مصر القديمة  عناصر المقارنة 

 الخلاصة -9

ناقش هذا البحث الأبعاك التعبيرية للإضاءة الطبيعية وا فيوها الدلالي لخدمة الأضراد الدينية في التصميم المعمارد 

المعابد   في  الإضاءة  أسالي   بين  المقارنة  خلال  من  العباكة،  القديمةلدور  الدينية  المصرية  الإسلامية،   والمباني  بمصر 

اوسير للمواهيم  استناومعال ااها  ها  حل ل  ومحاولة  منها. و   العقائديةك ا  في كل  المقارنة يمكن التي كانت سائدة  الك  من واقع 

وفوتا م اضع منافذ الإضاءة وأشكالها وكرجا  شداها    كلا الحقبتينف  بينهما.  استخلاص عدك من أوجه التشابه والاختلاف

المرابطة بها، لكنهما اختلوتا    الدينيةلأفكار  واأثيرا  الن ر والظلال الناجمة عنها في  يصال معاني وأحاسيس اتناس  مع ا

كاخل  كرجا  متواواة من الإضاءة والظلمة  فمثلا  ام استخدام .مباكئ العقيدةنتي ة لاختلاف   الأسالي  والأهدافالطرق و في

ا. فوي المعابد ام ا فيف كرجا   لأهداف  ، لكن  في كل من المعابد والمساجد  الوراضا  الإضاءة والظلمة لتأكيد مختلوة امام 

فالوناء بإضاءاه   .بين ال فائف المختلوة لوراضااه الداخلية الوروق لتأكيد أو بين الطبقا  أو الوئا  التي استعمل المعبد الوصل

يسُمح  الساطعة مخصص   التي  الدينية  لنخبة بحض رها  للعامةللاحتوالا   الخافتة مخصص  بإضاءاه  الأعمدة  به   بينما   ،

وقد ام استغلال    .فحس للكاهن الأعظم والملك    ، وقدس الأقداس بظلمتهوكبار رجال الدولة  اضم الملك والكهنةط  فقمختارة  

الضخمة   والظلال  والشاحبة  الخافتة  الأماكنالإضاءة  الك  والغم د    في  بالرهبة  الإحساس  ا اه   والخشيةلإثارة  اللازمة 

والمدارس المساجد  في  أما  وكهنته.  ا فيف    المعب ك  ام  الإضاءةفقد  أخر ،    كرجا   للصحن   فالإنارةلأضراد  الساطعة 

وكوره  الأوسط أهميته  لتأكيد  وا زيع    اهدف  ا ميع  المبن   رئيسي  كمركز  أساسية  ومرجكاخل  وحركية  بصرية  عية 

للأللمصلين والهاكئة  المعتدلة  الإضاءة  أما  ا فير،  فهدفها  الملائم  أج اء  روقة  والطُمأنينة  اللل  ةالسكينة  في  صلاة  خش ع 

فهدفها    والتعبد، الأضرحة  كاخل  المنخوضة  الإضاءة  ومهابته،  ب  الإشعاروأما  الم    لدهليز  لال  الخافتة  الإضاءة  وأما 

ل الخارجي  العالم  بين  والبصرد  النوسي  بالوصل  الإحساس  اعزيز  فهدفها  المنكسر  للمبن . المدخل  الداخلي  والعالم  لشارع 

ا فإن كلا الحقبتين حرصتا عل  استخدام ن افذ الإضاءة العل ية س اء أعل  ال دران أو في الأ سقف لإكخال الن ر من أيض 

 أعل  واأكيد بعض العناصر أو الوراضا  الهامة أسولها وادعيم الإحساس بالااصال بالسماء. لكنها في المعابد جاء  بشكل

 اباعتباره  كاخل الوراغ  اادفقه طريقة  و  االشمس نوسه  أشعة  شكل  عل الإله أو مركبه المقدس أو    امثالأكثر عل   ركز  ي  بسيط

لما في    الأنظارلوت  بغرد  بأشكال أكثر ان ع ا  جاء     بينما في المساجد والمدارس  له.  امن مظاهر الإله أو ا سيد  ا  مظهر  

عل   ا  وثراء  جمال  مظاهر  منالطبيعة   الخالقدل  صنع  يتضح    .بديع  في   الماضي  يمعماري  أنوهكذا  جهد ا  يدخّروا    لم 

جمالية ورمزية مختلوة البي الاحتياجا  النوسية    لتحقيق أهداف  واستغلالها لإضاءة الطبيعية  ال اسعة لمكانا   الإ  استكشاف

الوراضا .   ل فائف  الملائمة  ضرورةوالذهنية  يورد  الذد  من  الأمر  الدروس  الاستواكة  المعمارية    الك  الممارسة  في 

واللاهث  المعاصرة   المتسارع  الاراقاء  بإيقاعها  المعماريةلأجل  التصميما   ورأبعاك ا    و كسابها  بكواءة  ان ع ا   حابةأكثر 

 . واحترامهم لهاورضاهم عنها ازيد من اراباط المستعملين بالمباني واستمتاعهم بها  اواميز  يمة أكثر قمست يا  و
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